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Klassikinfo

Param Virs Oper Awakening in Bonn
OPERN- UND KONZERTKRITIKEN

Auf Buddhas Pfaden

An der Oper Bonn inszeniert Vasily Barkhatov die Urauffuhrung
von Param Virs Oper ,Awakening®“.

Von Roberto Becker

(Bonn, 1. Marz 2026) Bei der jungsten Urauffuhrung von Param Virs
(*1952) Oper ,Awakening” in Bonn kommt die aktuelle Nachrichtenlage
dem Stlck so nahe, dass die Relevanz von Kunst sich auf geradezu
beklemmende Weise in Erinnerung ruft. Dabei ist dieses Auftragswerk,
zu dem der Brite David Rudkin (*1936) das Libretto verfasst hat, eine
Exkursion in ferne Geistes- und Weltregionen. Es geht in die Welt
Buddhas, in einen diffusen, weit entfernten Osten. In eine Zeit, die
irgendwie Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft zugleich ist. An einen
Ort, der in seiner apokalyptischen Mischung aus GroBmetapher und
realistischen Versatzstucken beeindruckt.
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In einen Strom der Klange und der Worte, die ihre mitreiBende Kraft im
Kontrast zu den Bildern entfaltet, die Menschen auf dem Trockenen
zeigen. Am Boden eines dusteren Schleusenbeckens in dessen Mitte
ein Baggerkahn auf Grund gegangen ist, dessen Kran aber noch
funktioniert. Das ist kein Ort des Durchgangs, der Reise oder
Verwandlung mehr, sondern eine Sackgasse, die zu einem geheimen
Treffpunkt einer Theatertruppe geworden ist. Man kommt gar nicht

umhin, sich die Welt auszumalen, in der solche Orte méglich sind und
obendrein auch noch zu Riuckzugsorten avancieren.

Was Zinovy Margolin hier flir die Urauffihrungsinszenierung des nicht
zu Unrecht viel gefragten Russen Vasily Barkhatov gebaut hat, macht
gewaltig Eindruck. Es erzahlt selbst einen Teil der Geschichte und ist

das Fundament fir ein Gesamtkunstwerk.

Wahrend also im Nahen Osten die Bomben fallen, sieht man so ein Bild
auch auf der Bonner Opernbihne. Komponierte und simulierte
Detonationen hatte man vorher schon gehért und auch entsprechende
Zerstdrungen gesehen. Kurz vor dem Finale senken sich dutzende
Bomben in Zeitlupe aus dem Schniurboden auf die Menschen unter
iIhnen herab und bleiben kurz vor dem Einschlag wie erstarrt in der Luft
hangen. Als hatten sie es sich anders Uberlegt, verschwinden sie wieder
dahin, wo sie hergekommen waren. Was in der Golfregion nicht
passiert, wird hier zu einem Flnkchen Hoffnung.

Dabei wird in diesem Finale vor allem das religidése Fazit einer
Biographie gezogen. Kern des von einem Theaterdirektor (Mark
Morouse) inszenierten Theaterstlcks ist namlich der Weg von Siddharta
Gautama, der zu Buddha wird. Wie eine Hommage an die Kraft des
Theaters als (Uber-)Lebensmittel verschwimmen das Spiel und die
Wirklichkeit im Stlck immer mehr. Cody Quattlebaum bestatigt diese
Wandlung vom Spieler zum Erwachten (so will er am Ende genannt
werden) durchweg mit vokaler Kraft und darstellerischer Prasenz.
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Auf dem Weg dahin treten allegorische Gestalten wie Alter, Krankheit
und Tod auf. Immer wieder bricht die Realitat in diese Welt ein. So
berichtet ein junges Madchen von ihrem Bruder, der zum
Selbstmordattentater wird. Oder ein Bauer fragt den mit der Verfertigung
und Verkindung seiner Lebensweisheiten beschéaftigten Gautam, was
denn die Almosen rechtfertige, die er bekomme. Er sieht die Welt als ein
Feld des Leids, dessen Wurzeln in den Menschen liegen, und das
Erwachen (das ,Awakening”“) als Losung. Eine Oper mit Gllucks- und
Erlésungsformel also. Was will man mehr. Auch wenn sich der Abend
durch seine meditativen Attitide und das Repetitive der Gedanken
gelegentlich dehnt und einige Disziplin beim Publikum verlangt, entfaltet
er insgesamt auch einen suggestiven Sog.

Die Musik des in Delhi geborenen und jetzt in London lebenden
Komponisten ist in ihrer asthetischen Anschlussfahigkeit nicht so weit

von westlichem Einfluss entfernt, als man vermuten konnte.

Bei den Kostimen von Olga Shaishmelashvili Uberwiegt mit ihrer teils
asiatischen Anmutung vor allem der Einfall, den Protagonisten
Gesichtsmasken zu verordnen. Damit gelingt es, eine zusatzliche Ebene
der Assoziationen zu evozieren. Wobei das Mdnchs-Orange mit dem
Gautam durch die Szene schreitet, ihn zunehmend — ohne jede Scheu
vor dem Klischee — als zentrale Figur heraushebt.

Musikalisch bringt der Kontrast zwischen dem Dréhnen der Wirklichkeit
und dem rezitativisch wortreichen Einkreisen der Lebensweisheiten
zumindest eine dosierte dramatische Dynamik ins oft oratorische,
erstarrende Geschehen. Vir setzt auf gemaBigte Moderne, changiert
zwischen Tonalitat und Ausbrichen ins Atonale, erlaubt aber immer den
Stimmen sich zu entfalten. So asiatisch freilich, wie man vermuten
durfte, klingt das alles dann doch nicht. Das 17kopfige Protagonisten-
Ensemble stellt sich jedenfalls mit enormem Einsatz den
Herausforderungen der Gesangspartien.
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Neben Cody Quattlebaum und Mark Morouse Uberzeugen etwa Tenor
Tae Hwan Yun in mehreren kleinen Rollen oder Yannick-Muriel Noah als
Lady Gautamani. Auch sonst wird — mit und ohne Maske, einschliefBlich
des Opern- sowie Kinder- und Jugendchores des Hauses — exzellent
gesungen. Am Pult des Beethoven-Orchesters sorgte Daniel Johannes
Mayr flr das Klangfundament flir einen Abend, bei dem sich Musiker im
Graben ebenso sensibel in etwas Neuen einfuhlen, wie die Zuschauer

im Saal dem folgen.
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Im Geliste Buddhas

https://www.orpheus-
magazin.de/2026/03/09/bonn-
awakening/
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Theater Bonn « Awakening

Urauffithrung von Param Virs neuer Oper

Die Welt brennt, es herrscht Krieg. In einer unwirtli-
chen Gegend trifft sich eine Theatergruppe. Sie will
ihre kulturelle Identitat gegenuber den Invasoren be-
wahren und ein entsprechendes Stuck auffUhren.
Das Thema: die Lebensgeschichte von Buddha, der
als privilegierter Prinz Gautami zur Welt kam und
sich zum Asketen und Schopfer einer Friedenslehre,
Edler Achtfacher Pfad genannt, entwickelte. Sie zielt
darauf ab, Cier, Hass und andere menschliche Schwa-
chen zu uberwinden. Doch sie bleibt eine Utopie.
Feindliche Angriffe storen immer wieder die Darbie-
tung, am Ende scheinen Bomben vom Himmel her-
abzufallen und es wird dunkel.

Dieses Horrorszenario beschliel3t die Oper ,Awaken-
iIng” von Param Vir, ein Auftragswerk des Theaters
Bonn im Rahmen der preisgekronten Reihe ,Fokus
‘33" Sle prasentiert einerseits vergessene Stucke der
Nachkriegszeit und zum anderen Urauffuhrungen,
deren Musik die Horgewohnheiten erweitern. In
SAwakening” ist es die Synthese aus westlicher Mo-
derne und sudasiatischer Klassik, die fur den Stil Virs
charakteristisch ist. Mit dem Stoff beschaftigten sich
der indisch-britische Komponist, geboren 1952, und
sein Librettist David Rudkin uber dreif3ig Jahre. Da-
mals ahnten beide sicher nicht, von welch besturzen-
der Aktualitat ihre Oper 2026 sein wurde.
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In der Inszenierung von Vasily Barkhatov ist der Zeit-
bezug schon im Buhnenbild angelegt. Zinovy Margo-
lin hat eine Art Fabrikgelande entworfen, mit eiser-
nen Wanden und Treppen, die auf eine Empore fuh-
ren. In diesem Ambiente entwickelt Barkhatov ein
eindruckliches und vielschichtiges Theater im Thea-
ter, in dem die Personen immer wieder aus ihren Rol-
len heraustreten und mit der Realitat konfrontiert
werden. Das wird auch in den Kostumen von Olga
Shaishmelashvili und Arina Slobodianik sichtbar. Sie
wechseln zwischen Alltagskleidung und historischen
Gewandern, manche tragen auch die orangene Kluft
der buddhistischen Gemeinschaft. Die Nacherzah-
lung der Episoden aus Buddhas Leben entfaltet sich
in grofBer Ruhe und erzeugt eine meditative Stim-
mung. Selbst eine Szene, in der eine junge Darstelle-
rin von der Selbstverbrennung ihres Bruders berich-
tet, kommt ohne ubertriebene Aktion aus.

Im Zentrum des Geschehens steht der amerikani-
sche Bariton Cody Quattiebaum. Er geht formlich in
der Figur Buddhas auf und verleiht ihr vokale wie
darstellerische Glaubwurdigkeit. Auch die kleineren
Rollen sind treffend besetzt: Yannick-Muriel Noah als
Ziehmutter, Katerina von Benningsen als trauernde
Frau und Tae Hwan Yun als junger Philosoph seien
stellvertretend genannt.

Generell ist die Aufgeschlossenheit des Bonner En-
sembles samt Orchester, Kinder- und Erwachsenen-
chor gegenuber den anderswo nie gespielten Novita-
ten zu ruhmen. Auch diesmal meistern alle die musi-
kalischen Herausforderungen der von Daniel Johan-
nes Mayr souveran geleiteten ,Awakening”- Produk-
tion bravourds. Damit reiht sie sich wardig in die Er-
folge von Fokus 33" ein.
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Was ist Wahrheit? — Urauffiihrung von Param Virs Oper ,,Awakening“ an der Oper
Bonn

NMZ Joachim Lange 02.03.2026

Mit ihrer Reihe Fokus 33" verfuhrt die Oper Bonn seit 2021 unter dem Motto  Forschungsreisen zu den
Ursachen von Verschwinden und Verbleiben® zu musikalischen Entdeckungsreisen. Zunachst in eine
Vergangenheit, die mit der Jahreszahl 1933 zu tun hat. Also auf Werke verweist, deren
Rezeptionsgeschichte durch die Machtibemahme der Nazis in Deutschland unterbrochen oder gar nicht
erst ermoglicht wurde. Beim Erfolgslogo bleibt es auch in der zweiten Ausgabe der Reihe, die sich seit
2024 nicht mehr direkt auf das Jahr 1933 bezieht, sondem Handschnften widmet, die sich bewusst vom
avantgardistischen Mainstream der Nachkriegszeit absetzen.

Nach der ersten Neuinszenierung nach 1969 von Peter Ronnefelds Oper ,Die Ameise” folgte jetzt eine
besondere Urauffilhrung: ,Awakening” des 1952 in Delhi geborenen und jetzt in London lebenden
Komponisten Param Vir. Sie bietet nicht nur eine vom dblichen mitteleuropaischen Kanon abweichende
Klangfarbe. Auch der Stoff, den der Bnite David Rudkin (*1936) in seinem englischsprachigen Libretto
prasentiert, fuhrt in eine andere, femdstliche Gedankenwelt.

Von einem Theaterdirektor (Mark Morouse) als Spiel im Stuck prasentiert, gibt es vor allem eine geballte
Ladung von buddhistischen Weisheiten. Meist prasentiert von jenem Pnnzen Gautam, der auf dem Weg
des Erwachens (Awakening) bzw. der Erleuchtung, sprich zu sich selbst oder zu Buddha ist. Meist
schreitet der fulminant auftrumpfende Bariton Cody Quattelbaum mal mit freier Heldenbrust, dann im
orangenen Gewand durchs Stiick, wie Jesus ubers Wasser. Die polystilistische, auch die Tutti-Wucht des
Orchesters einbeziehende Musik und die sich von einer Weisheit zur nachsten hangelnde Wortexkursion
werden freilich erst dadurch zu einer bekdmmlichen Mischung, well Vasily Barkhatov (Regie), Zinovy
Margolin (Buhne), Olga Shaishmelashvili (Kostime) und Ruth Stopfer (Video) die auskomponierte

L ebensphilosophie in einem Raum verorten, der seine archaischen Versatzstiicke so kombiniert, dass sie
ins Allgemeingultige verweisen. Am Tag zwei des neuerlichen Nahostkrieges freilich auch in Echtzeit auf
die Gegenwart. Die Bihne erinnert an ein trockengelegtes Schleusenbecken mit einem Kahn voller
Schotter in der Mitte. Die beiden Schleusentore im Hintergrund machen schon im geschlossenen Zustand
Eindruck — erst recht, wenn sie sich ins Ungewisse dffnen. So wie sich die Menschen mit den maskierten
Gesichtern hier bewegen, kénnte es der sagenhafte Fluss sein, der ins Totenreich fuhrt. Oder wegen
Wassermangel eben auch nicht. Diese unwirkliche Welt ist gleichwohl eine von fremden Méachten besetzie
Region, in der eine Schauspieltruppe den Lebensweq jenes Siddhartha Gautam, der zu Buddha wird, wie

eine Passion immer wieder nachspielt. In der es aber auch reale Bombenangnffe und einen
Selbstmordattentéter gibt.

Zunachst ist das Spiel das Wachhalten einer Uberlieferung durch Weitererzahlen. Die Konstellation
erinnert an den Dystopie-Thriller ,Fahrenheit 451°, in dem die inzwischen verbotenen Bucher durch
mundliche Uberlieferung bewahrt werden. Hier wird das Schau- oder eigentlich Passionsspiel Uber das
eben Buddhas zum Uberlebensmittel fir die, die zuschauen. Und fir die, die es auffiihren. Der Gautam-
Darsteller wird auf diese Weise immer mehr zu dem Buddha, den er spielt. Das so gewonnene Charnsma
wirkt zunehmend auch auf die anderen. Alter, Krankheit und Tod begegnen ihm als Allegonen wie
Leitmotive fur seine Suche nach der Wahrheit.
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Der Regisseur im Stiick greift ins Globale, wenn er die Legende zur Geschichte erklart: _Im Osten, in
China, i1st Konfuzius seit etwa zwanzig Jahren tot. Im Westen, in Athen, lebt ein Junge von etwa vierzehn
Jahren namens Sokrates. Hier, im Ganges-Tal, ist unser einstiger Prinz sechsunddreitig.” Dem Prinzen
auf dem Weg zum Heiligen Mann erspart ein schwer arbeitender Bauer nicht die Frage nach dessen
Mihe" und nach der Emte fiir die er Brot und Reis als Almosen bekommt. Der macht es dann
(Religionsstifter, der er ist) nicht unter der Generalantwort und einer Erlésungsformel: Die Welt ist ein Feld
des Leidens, und dieses Leiden hat seine Ursache in uns selbst. Den Weg daraus weisen Wahrhaftiges
Sehen. Wahrhaftige Absicht. Wahrhaftiges Sprechen. Wahrhaftiges Handeln.” Habsch gerahmt — bleibt nur
die Pilatusfrage ,Was ist Wahrheit?" Wahrend sich die gespielte Lebensgeschichte Gautams mit ihren
wogenden Grundsatzfragen und versuchten Antworten manchmal wie eine Morgenandacht in
Dauerschleife im Laufe des Abends ziemlich weit von der Wirklichkeit (die der Bauer ins Spiel bringt)
entfemnt, und die Musik und der Gesang dafur die Taren fir ein assoziatives Erfiihlen 6ffnen, bombt die
Regie das ganze beklemmend nachvollziehbar dahin zurtick.

Es ist ein eindrucksvolles Bild, wenn nach einem Bombeneinschlag der Kahn nach der Pause zerstort ist.
Wenn sich am Ende aus dem Schnirboden ganz langsam Bomben auf die Menschen herabsenken und
kurz vor dem Einschlag wie eingefroren stoppen, schafft es Barkatov tatsdchlich, den Funken Hoffnung
und ihr Gegenteil zu einem Bild zu machen.

Daniel Johannes Mayr und das Beethoven Orchester Bonn sorgen fur einen chansmatischen
Orchesterpart, der jedem, der teils durch ihre Masken behinderien Sangem Raum zu Entfaltung lasst. So
wird die philosophierende Musik fur ein Ensemble, das im Archaischen das Allgemeingultige und aktuell
Beklemmende durchscheinen lasst, in dem von Barkatov geschaffenem Raum zu einem
Gesamtkunstwerk, dessen Nachwirkung man sich nicht entziehen kann.

10
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Spie| auf zwei Ebenen gerat zum Sturmlauf an fiktiven

und realen Szenen

Awakening Param Vir Besuch am 1. Marz 2026 Urauffuhrung

https://www.opera-
online.com/de/columns/rsiepmann/spiel-
auf-zwei-ebenen-gerat-zum-sturmlauf-an-

fiktiven-und-realen-szenen

11
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Theater Bonn Opernhaus
Spiel auf zwei Ebenen gerat zum Sturmlauf an fiktiven und realen S5zenen

Ein von Rost bedecktes riesiges Gerlst aus Stahl. Reste von Geschitzen und Gewehren. Schutt.
Trostlose Aufgange und Mauervorspriinge an den Seiten. In dieser gespenstischen Kulisse probt eine
Schauspieltruppe in der Gegenwart eine Geschichte, die vor 2500 Jahren spielt. Die Ambition der
Theaterleute in einer von fremden Machten besetzien Region: den Lebensweqg Siddharta Gautamas
zum Buddha lebendig zu erhalten. Gleichsam ein Projekt des Widerstands, setzen sie ihr Leben ein,
um die Weisheiten des grolfen Lehrers vor dem Verschwinden zu bewahren. Wie jene Maxime, Leid
durch Awakening, also Bewusstwerdung, Achtsamkeit und Erkenntnis zu dberwinden.

1993 schlagt der aus Delhi stammende, in London lebende Komponist Param Vir dem britischen
Dramatiker David RudkKin das Projekt einer Oper vor, die den Lebensweg Siddhartas zum Buddha im
Zeltgendssischen Kontext darstellt. Die Bonner Urauffihrung des in einem langen Arbeitsprozess
entstandenen Werks unter dem Titel Awakening markiert nun in der Inszenierung von Vasily
Barkhatov einen Beleg fur das, was Theater vermag. Halt Rudkin anfanglich aus strukturellen
Grinden die Idee Virs nicht fur umsetzbar, stellt die von beiden letztlich gefundene Erzahlweise eines
~Stlcks im Stack™ nach mehr als einem Dutzend Anlaufen zu einem Libretto einen Modus der
AuffUhrbarkeit dar.

Ein im Auftrag des Theaters Bonn Wirklichkert gewordenes Glied in der Kette von Fokus "33, die in der
Zweiten Ausgabe der Reihe seit 2024 Handschriften, Partituren in den Mittelpunkt stellt, die sich
Dewusst vom avantgardistischen Mainsiream der Machkriegszeit absetzen®. Das zweite Unierfangen
nach Peter Ronnefelds Die Ameise vom Dezember 2025, Klangfarben des Theaiers neu auszuloten
und zu enveitern.

Awakeningspielt in einer standigen, bisweilen hdchst irritierenden Mischung von zwel Ebenen. Von
Theater und Realitat. Von drinnen und drauen. Von Schrecken und Trdstung. Drinnen, in dem von
Direktor Mark Morouse souveran geleiteten Stick, wird gezeigt, wie drei geheimnisvolle Boten den
29jahrigen Prinzen Gautama auf eine Reise schicken, die in einer Transformation zur historischen
Weltfigur enden wird. Wie die erstmalige Begegnung mit Krankheit, Alter, Tod inm die Augen &ffnen.
Wie er Kanthak, sein Pferd (Ralf Rachbauer), verliert und nach sechs Jahre wahrender Wanderschaft
bis zur Unkenntlichkeit abgemagert das Ufer des Flusses erreicht, an dem er Antworten auf seine
Fragen erwartet.

12
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Draulen schildert ein junges Madchen dem Publikum, dass bei der letzten Auffuhrung sein Bruder
sich dffentlich in Flammen gesetzt habe, um ein Zeichen fur die Bewahrung von Sprache und Kultur zu
setzen, die das Regime der Unterdrucker verweigere. Draufien bricht zum Ende des ersten Akts mit
einem Bombardement die Realitat in die Auffilhrung ein, wird der Ort des Spiels zerstart. Eine
dagegen gesetzte, auf Hoheres einstimmende Musik nimmt das Wirken Gautamas auf und verweist,
verstarkt durch ein helles Licht, auf Erleuchtung.

Mach diesem Muster durchzieht auch die beiden Folgeakte ein Sturmlauf an fiktiven und realen
Bildem. Manche grell-plakativ, andere grotesk, wiederum andere von spiritistischer Innerlichkeit.
Fliichtlinge, ein Chor der Enteigneten, von André Kellinghaus vorirefilich einstudiert, beklagen ihren
Verlust. Gautama setzt auf der letzten Stufe seines Wegs zum Buddha das Rad des Dharma in Gang.
Eine Feuerpredigt verwandelt Sinn und Geist des Menschen in brennendes”. Ein Bandit und Mdrder,
der die abgetrennten Finger seiner Opfer als Halskette tragt, attackiert Buddha, vor dem er aber
kapituliert und dem er als total veranderter Mensch huldigt.

Im Finale zerstort eine Superwaffe die Szenerie. Lediglich zwei der Akteure Gberleben, gin junger
Schauspieler, Sunita, und der sterbende Darsteller des Buddha. Brider und Schwestern machen sich
auf den Weg zur Grenze. Der Kreislauf von Widerstand und Erwachen setzt ein.

Regisseur Barkhatov hat mit einer Reihe von Inszenierungen in St. Petersburg und weiteren
europaischen Opemmetropolen, auch im Bonner Haus am Rhein mit seiner Erarbeitung von Eugen
Onegin im Frihjahr 2024, seine Kompetenz flr phantasievolle Inszenierungen unter Beweis gestellt.
20286 soll der neue Ring des Mibelungen im Rahmen der Bayreuther Festspiele in seinem Konzept
realisiert werden. Die Ausstattung von Awakening reiht sich hier nahtlos ein.

Was ihm an Schauwerten im Verein mit dem Bohnenbildner Zinovy Margolin und der KostOmbildnerin
Olga Shaishmelashvili gelingt, zeugt von seiner inspirierenden Handschrift. Charakteristisch die
Insignien der einzelnen Figuren. Kanthaks Kopf. Das Schihchen, Symbol fur das tote Baby der
Jungen Mutter®, bewegend gestaliet von Katerina von Bennigsen. Die orangenen Gewander
Buddhas und der Mdnche. Packend der Moment — pars pro toto —, als ein dbergroffer Wandteppich
mit indischen und nepalesischen Motiven mit einem Knall auf der Bihnenrackwand entrolit wird. Die
akustischen wie die optischen Effekie sind von bestlrzender Scharfe. Das von Olaf Winter kreierte
Licht ist in der militarischen Machtdemonstration von gleitender Brutalitat.

13



“‘ Opera online

03/03/2026
THEATER BONN Seite 4/4

Param Vir ist mit seinen drei Werken flr das zeitgendssische Musiktheater ein Begniff. Zwei Einaktern
und der abendfullenden Oper fon. Seine Musik verbindet westliche und dstliche Klangwelten, woraus
eine Synthese transzendentaler Asthetik entsteht. Die Partitur zu Awakening experimentiert an der
Mahtstelle von Text und Tonalitat. Vir setzt spezielle Intervalle ein, um bestimmies Handeln Gautamas
ZU illustrieren. Ferner Oktaven und Quinten, um dem Licht, erst irdisch, spater metaphysisch, eine
Gestalt zu geben. Schockartige Tutti-Abstlrze, gespeist von massivem Schlagwerk, verstarken die
Szenen, in denen dem Publikum mehr Konzentration als ablich abverlangt wird. Mit der Bewaltigung
der Partitur der Gegensatze unterstreicht das Beethoven Orchester Bonn mit Daniel Johannes Mayr
am Pult seine Fahigkeit zur interpretatorischen Flexibilitat.

Das mit ethischen, moralischen und spiritistischen Ermahnungen, vornehmilich buddhistischen
Tugendregeln gespickte, streckenweise auch Oberfrachtete Libretto ist in englischer Sprache verfasst.
Gesungen wird ein Englisch, das zu weiten Teilen gut verstandlich ist, auch wenn die deutschen
Ubertitel vom Publikum immer wieder gesucht werden. In der Hauptpartie, einem komplexen Parlando,
gelingt es dem amerikanischen Bassbariton Cody Quattlebaum mit stimmlicher Kraft und
spielerischer Einfihlsamkeit, als Opernsanger einen Darsteller des Theaters zu verkorpem. Indirekt
trug eine Reise zur Einstimmung auf die buddhistische Religiositat bei, die er vor der Pandemie allein
auf dem Annapurna-Treck in Nepal unternahm.

Aus dem grolien Sangerensemble sind vor allem Yannick-Muriel Noah als Lady Gautami, Schwester
des Prinzen, mit beschworender Emotionalitat und Tae Hwan Yun, Sunita, zu nennen. Er verfigt Gber
einen triumphalen Tenor und eine Intensitat, die anrihrt und begeistert.

Das packende, dann versohnliche Ende gleitet in einen grolken Beifall des ganzen Hauses fur alle
Mitwirkeden inklusive Regie-Team uber. Jubel gilt insbesondere Quattlebaum, Mayr, Yun und der
kleinen Formation des Kinder- und Jugendchors des Theaters. Hinter innen liegt eine mehr als
dreistindige Prasenz auf und hinter der Bahne, von den Proben uber Wochen ganz abgesehen. Die
Frage nach der Anstrengung des Abends quittiert Wencke, zehn Jahre, nach der Vorstellung im Foyer
mit der gelassenen Bemerkung, es sei ,cool” gewesen.

Mit dem Erscheinen des Komponisten steigert sich der Jubel noch einmal betrachtlich. Uber die
Motive lielte sich spekulieren. An einem Wochenende ganz im Zeichen des neuerlich entbrannten
militarischen Nahostkonflikis scheint ein spiritueller Gegenentwurf fur manche auch Trost an sich.

Dr. Ralf Siepmann
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Anspruchsvoll, opulent, und sehr beriihrend — ,Awakening” von

Param Vir
Home > Anspruchsvoll, opulent, und sehr berihrend - ,,Awakening® von Param Vir

Auffithrung an der Bonner Oper
Von Simone Hamm

Ein Mann in orangefarbener Monchskutte sitzt unter einem riesigen Halbmond zwischen
Trummern. Nur die Scheinwerfer am Rand der Buhne stehen noch. Er aber scheint unbeirrt

inmitten der Verwustung.

Statisterie, Cody Quattlebaum, Martin Tzonev, Chor des Theater Bonn, Tdnzerinnen und

Tdnzer, Foto: ® Max Borchardt

https://www.feuilletonfrankfurt.de/2026/0
3/05/anspruchsvoll-opulent-und-sehr-
beruehrend-awakening-von-param-vir/
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»Awakening“ heit Param Virs Oper, die in Bonn uraufgefiihrt wurde: das Leben des Siddhartha
Gautama, der zum Buddha wird. Er lebte vor ungefahr 2500 Jahren, war der Sohn eines Konigs,
der alle Amter ablegte, auf alle Wiirden verzichtete, Wanderprediger wurde, die Erleuchtung
erlangte. Der fast neunzigjahrige groBe britische Dramatiker David Rudkin hat ein
herausragendes und sehr anspruchsvolles Libretto geschrieben, in dem die groBen
philosophischen Fragen gestellt werden, die nach den ethischen Prinzipien des Lebens. Fur
Param Vir ist Buddhismus weniger Religion, vielmehr die Lehre der Selbstentwicklung uns
schlieBlich der Selbsttransformation. Kein leichtes Unterfangen also. Aber wer sich darauf
einlasst, wird reich beschenkt.

.‘,

.
=

Regisseur Vasily Barkhatov bei den Proben zu AWAKENING (UA). Foto: © Lina Heid
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Finer der Stars am Himmel der Opernregisseure, Vasily Barkhatov, der 2028 einen neuen Ring
in Bayreuth inszenieren wird, hat sich dieser Herausforderung gestellt und ,Awakwning®
brilliant gemeistert.

~Awakening” kann in Tibet spielen, aber auch an jedem anderen Ort der Welt, an dem
Menschen unterdrickt werden. Param Vir und David Rudkin haben eine Rahmenhandlung
hinzugefugt, die den alten Stoff hochmodern wirken lasst. Uraufgefilhrt am Tag nach dem
Angriff lsraels und der USA auf den Iran bekamen die Fragen nach Macht und Machtmissbrauch,
nach der Bewahrung von Frieden unter einem unterdriuckerischen Regime, eine ungeahnte
politische Aktualitat.

In einer ausgemusterten Industrieanlage (Buhnenbild: Zinovy Margeolin) studieren
Widerstandskampfer eine Oper uber das Leben des Buddha ein. Sie tragen Masken aus Gaze,
die mit Tuchern und Perlen bestickt sind oder Sturmhauben (Kostiime: Olga Shaishmelashvili).
Einer tragt einen Pferdekopf, ein anderer einen Turm aus Totenkopfen. Sie bleiben anonym.
Chor, Tanzer, auch Musiker sind fast immer auf der Buhne, laufen uber Treppen, werden an

Kranen hochgezogen und wirken wie Marionetten.

Im ersten Akt ist Prinz Gautama auf der Suche nach dem 5inn. Er begegnet drei Figuren, dem
Alter, der Krankheit und dem Tod. Er verlasst seine Familie, seinen Palast. Eine indische
Leinwand mit Elefanten, Blumen, Figuren wird auf die Buhne geschoben. Dann ploppen runde
Locher auf und die Gesichter von Vater, Mutter, Frau und Kind sind zu sehen - wie auf den
Fotostellwanden in Freizeitparks. Sie weinen um Gautama.

Param Virs Musik hat im ersten Akt etwas Suchendes, Fragendes. 5ie besteht aus Intervallen,
Akkorden, uber denen die Stimmen liegen, dann wieder aus Klangteppichen, fein abgestimmt
auf das Geschehen, auf den Text. Die Musik ist dissonant, zeitweise sogar bedrohlich. Am Ende
des ersten Aktes wird die Schauspielgruppe, wahrend sie noch spielt, angegriffen, alles fallt
zusammen. Reglos liegen die Schauspieler da. Leichen werden fortgetragen. Eine Welt in

Chaos und Zerstorung.

Mach der Pause tragt Gautama die orangene Monchskutte. Er hort den Menschen zu, die ihm
ihr Leid klagen und hilft ihnen. Etwa der Mutter, die ihn bittet, ihr totes Kind ins Leben
zurlickzuholen. Gautama gibt ihr eine Handvoll Korner mit und sagt, die solle je ein Korn bei
den Familien abgeben, die keinen Tod eines Kindes oder Kindeskindes zu beklagen hatten. Sie
kehrt mit samtlichen Kornern zurick, denn in jeder Familie gibt es Tod und Leid, und hat
verstanden: Buddha kann ihr Kind nicht wieder lebendig machen, aber er kann ihr helfen, mit

dem Schmerz umzugehen.
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Die Melodien werden harmonischer, heller, klarer. Auch schneller, abwechslungsreicher. Je
naher Buddha der Erleuchtung kommt, desto mehr reine Quinten sind zu horen. ,,Awakening“
endet mit einer friedvollen Utopie. Buddha steht inmitten der Menschenmenge, die einen
kraftvollen, gewaltfreien Aufstand herbeigefuhrt hat. Die Gemeinschaft ist nicht zerstort

worden.

Chor des Theater Bonn, Tdnzer, Cody Quattlebaum, Ralf Rachbauer, Foto: © Max Borchardt

Bariton Cody Quattlebaum zeigt Gautama in allen Facetten, suchend, fragend, letztlich
erkennend. Seine Stimme ist enorm wandlungsfahig. Zart und innig. Dann wieder laut und
stark. Wer ihn bislang noch nicht kannte, hat eine grofe Entdeckung gemacht.

Mark Morouse als Erzahler und in der Rolle des Freundes Anand ist einfach groBartig. Tae
Hwan Yun ist Sunita, der Kastenlose, den niemand beruhren, niemand anschauen darf. Und
auch er darf niemanden ansehen und versteckt sich, als Gautama herantritt. Der aber umarmt
ihn. Yannick-Muriel Noah ist Gautamas Schwester, die versucht, ihn umzustimmen. Beide
beeindrucken sehr an diesem Abend. Uberhaupt iiberzeugen die Sanger und Sangerinnen, der
Chor und der Kinderchor restlos. Daniel Johannes Mayr dirigiert das Beethovenorchester. Ein
Streichertrio auf der Buhne bringt noch eine andere Farbe hinzu.

Param Vir und David Rudkin haben jahrelang an ,,Awakening® gearbeitet. und den Zuschauern
an der Bonner Oper einen unvergesslichen Abend geschenkt.
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Sing of the Buddha, and you might
suspend gravity

© Max Borchardt

The opera AWAKENING, frenetically applauded after its world premiere
at the Bonn Opera on March 1, was thirty-two years in the making.

Back in 1994, Param Vir and David Rudkin agreed to collaborate on an opera
about the Buddha. The composer and the librettist worked on sixteen versions
of the work. Eventually commissioned for the Beethoven year 2020, it was
postponed when that became the pandemic year. The production was so
elaborate that it couldn’'t be squeezed into a season to follow - until now.

https://www.ricksmusicpicks.de/sin
g-of-the-buddha-and-you-might-
suspend-gravity/
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Perseverance, patience and impermanence being hallmarks of the Buddhist
tradition, the delay didn't seem to matter much. What are thirty-two years
anyway in light of a story that goes back thousands, and with a philosophy
where only the present matters?

Bonn Theater Chorus, dancers, Cody Quattiebaum as Siddhartha Gautama, Ralf Rachbauer
as Kanthak the horse © Max Borchardt

AWAKENING is a play within a play: Occupied by a foreign power in a wartime
setting, interrupted by air raids, an underground theater troupe clings

to its forbidden culture by performing a ritualistic play about the ancient
teachings of an enlightened one - thus bringing Siddhartha Gautama'’s
biography and teachings right into our time.

The timing of the premiere in Bonn was uncanny, if unintentional: missiles,
explosions and rubble onstage synchronous with the real thing that had
broken out in the Middle East only thirty-six hours before.

British dramatist David Rudkin initially balked at the idea. ,When Param Vir
first invited me to write an opera about the Buddha, | said, ,You must be joking
because that is the most undramatic subject ever. The most undramatic
man, the most undramatic life.' But PV has a way of making things happen.”
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With the libretto undergoing many changes, what precipitated the final
version? It was when Rudkin accessed the primary source of Buddhist
teaching, the polycanon. ,Once | got hold of that, there was an energy
that nothing else could give me.”

David Rudkin, Cory Quiddlebaum and Param Vir at the post-premiere reception © Rick Fulker

Of course, it's not easy to speak of primary sources in what remained an oral
tradition until finally being written down 500-700 years after the Buddha's
passing. We now think of the written word as lasting and of the spoken

word as unreliable and subject to change and error, but that discounts

how human memory works - or once worked. The ancient word-of-mouth
tradition finds its parallel in AWAKENING when the theater troupe, whose
books have been destroyed, pass along knowledge in spoken presentations.
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What began as a labor of love only much later received a commission, says
Param Vir. We wanted somebody who really wanted to do this. And that's
what Theater Bonn did. The opera is full of heart, and the Bonn Opera Director
Bernhard Helmich is a heartfelt human being.”

Born in New Delhi and living in London, the composer explained that his
musical orientation in the work was Western: .| didn't want to imitate Indian
music. It doesn't work, can become a pastiche.”

Unlike his partner, Param Vir didn't find a dearth of drama in the life of the
central character. ,\You can take these simple episodes and turn them into
dramatic scenarios. For example, when the Enlightened One is challenged
by the plowman. Or when the vexed monk throws irrelevant intellectual
questions at him, like ,Is the world finite or infinite?’ Or when his speaking
horse sadly takes his leave.”

Vir explains that he broadly used different compaositional idioms for the
three phases of the Buddha's life. ,The first was when he was a prince. Here
| employed the complete gamut of orchestral and harmonic material. The
second is when he became an ascetic in the wilderness, so here l used
very simple intervals to mirror the simplicity of the life he's leading. Finally
there's the enlightened Buddha, where | sometimes established harmonic
fields constructed in such a way that they are iconic.”
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Thirty-two years in the making - it was in 1994 that Param Vir and David Rudkin agreed to collaborate
on an opera about the Buddha. The composer and the librettist worked on 16, count em, sixteen (!)
versions of the work. Commissioned by the Bonn Opera for the Beethoven year 2020, it was
postponed when that became the pandemic year. The production was so elaborate that it couldn’t be
squeezed into a following season - until now. But what are thirty years in light of a story that goes
back thousands, and with a philosophy where only the present counts? Frenetically applauded last
night after the world premiere, AWAKENING is a play within a play: Besieged by a hostile enemy in a
war setting, interrupted by air raids, an underground theater troupe clings to its forbidden culture by
performing a ritualistic play about the ancient teachings of an enlightened one. Acting out Siddhartha
Gautama’s path to enlightenment and his teachings highlights the relevance of these for our times.
The timing was unintentional, but eerie: missiles, explosions and rubble onstage synchronous with the
real thing going on in the Middle East. All this to Param Vir's atmospheric music with what he calls
.harmonic fields.” This was advertised as testing the boundaries of theater. That was no exaggeration.
More here: https://www.ricksmusicpicks.de/sing-of-the-buddha-and.../
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https://www.facebook.com/1233554304/po
sts/pfbid02RMbNfnuh1cysOWKnqCo6THM3
N88DpF2P3moogoxd4xEAkkg2Sn5HNLTJUM
dTUzYel
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Reise zur Erleuchtung

Ein riesiges, von Rost bedecktes Geriist aus Stahl. Reste von Geschiitzen und Gewehren. Schutt. Trostlose Aufginge und Mauervorspriinge an
den Seiten. In dieser gespenstischen Kulisse probt eine Schauspieltruppe in der Gegenwart eine Geschichte, die vor 2500 Jahren spielt. Die
Ambition der Theaterleute in einer von fremden Michten besetzten Region: den Lebensweg Siddharta Gautamas zum Buddha lebendig zu
erhalten. Gleichsam ein Projekt des Widerstands, setzen sie ihr Leben ein, um die Weisheiten des groBen Lehrers vor dem Verschwinden zu
bewahren. Wie jene Maxime, Leid durch Awakening, also Bewusstwerdung, Achtsamkeit und Erkenntnis zu iiberwinden.

1993 schligt der aus Delhi stammende, in London lebende Komponist Param Vir dem britischen Dramatiker David Rudkin das Projekt einer
Oper vor, die den Lebensweg Siddhartas zum Buddha im zeitgendssischen Kontext darstellt. IMe Bonner Urauffiihrung des in einem langen Arbeitsprozess entstandenen Werks
unter dem Titel Awakening markiert nun in der Inszenierung von Vasily Barkhatov einen Beleg fiir das, was Theater vermag. Hilt Rudkin anfinglich aus strukturellen Griinden
die Tdee Virs nicht fiir umsetzbar, stellt die von beiden latztlich gefundene Erzihlweise eines  Stiicks im Stiick” nach mehr als einem Dutzend Anliufen zu einem Libretio einen
Modus der Auffiihrbarkeit dar.

Fin im Auftrag des Theaters Bonn Wirklichkeit gewordenes Glied in der Kette von Fokus "33, die in der zweiten Ausgabe der Reihe seit 2024 Handschriften in den Mittelpunkt
stellt, die sich  bewusst vom avantgardistischen Mainstream der Nachkriegszeit absetzen®. Das zweite Unterfangen nach Peter Ronnefelds Die Ameise vom Dezember 2025, die
Klangfarben des Theaters neu auszuloten und zu erweitern.

Awakening spielt in einer stindigen, bisweilen hichst irritierenden Mischung von zwei Ebenen. Von Theater und Realitit. Von drinnen und draufen. Von Schrecken und
Tristung. Drinnen, in dem von Direktor Mark Morouse souverdn geleiteten Stiick, wird gezeigt, wie drei geheimnisvolle Boten den 2g-jihrigen Prinzen Gautama auf eine Reise
schicken, die in einer Transformation zur historischen Weltfigur enden wird. Wie die erstmalige Begegnung mit Krankheit, Alter, Tod ihm die Augen &ffnen. Wie er Kanthak, sein
Pferd, verliert und nach sechs Jahre wahrender Wanderschaft bis zur Unkenntlichkeit abgemagert das Ufer des Flusses erreicht, an dem er Antworten auf seine Fragen erwartet.

DrauBen schildert ein junges Middchen dem Publikum, dass bei der letzten Auffilhrung sein Bruder sich
offentlich in Flammen gesetzt habe, um ein Zeichen fiir die Bewahrung von Sprache und Kultur zu setzen, die
das Regime der Unterdriicker verweigere. Draulen bricht zum Ende des ersten Akts mit einem Bombardement
die Realitit in die Auffiilhrung ein, wird der Ort des Spiels zerstort. Eine dagegen gesetzte, auf Hoheres
einstimmende Musik nimmt das Wirken Gautamas auf und verweist, verstirkt durch ein helles Licht, auf
Erleuchtung.

Nach solchem Muster durchzieht auch die beiden Folgeakte ein Sturmlauf an fiktiven und realen Bildern.
Manche grell-plakativ, andere grotesk, wiederum andere von spiritistischer Innerlichkeit. Fliichtlinge, ein Chor
der Enteigneten, von André Kellinghaus vortrefflich einstudiert, beklagen ihren Verlust. Gautama setzt auf der
letzten Stufe seines Wegs zum Buddha das Rad des Dharma in Gang. Eine Feuerpredigt verwandelt Sinn und
Geist des Menschen in  brennendes. Ein Bandit und Mdrder, der die abgetrennten Finger seiner Opfer als
Halskette tragt, attackiert Buddha, vor dem er aber kapituliert und dem er als total veranderter Mensch huldigt.

Im Finale zerstort eine Superwaffe die Szenerie. Lediglich zwei der Akteure iiberleben, ein junger Schauspieler, Foto © Bettina Sto8
Sunita, und der sterbende Darsteller des Buddha. Briider und Schwestern machen sich auf den Weg zur Grenze. Der Kreislauf von Widerstand und Erwachen setzt ein.

Regisseur Barkhatov hat mit einer Reihe von Inszenierungen in St. Petersburg und weiteren europdischen Opernmetropolen, auch im Bonner Haus am Rhein mit seiner
Erarbeitung von Eugen Onegin im Friihjahr 2024, seine Kompetenz fiir fantasievolle Inszenierungen unter Beweis gestellt. 2028 soll der neue Ring des Nibelungen im Rahmen
der Bayreuther Festspiele in seinem Konzept realisiert werden. Die Ausstattung von Awakening reiht sich hier nahtlos ein.

Was ihm an Schauwerten im Verein mit dem Biihnenbildner Zinovy Margolin und der Kostiimbildnerin Olga
Shaishmelashvili gelingt, zeugt von seiner inspirierenden Handschrift. Charakteristisch die Insignien der
einzelnen Figuren. Kanthaks Kopf. Das Schiihchen, Symbol fiir das tote Baby der  jungen Mutter“, bewegend
gestaltet von Katerina von Bennigsen. Die orangefarbenen Gewander Buddhas und der Ménche. Packend der
Moment — pars pro toto — als ein tibergroSer Wandteppich mit indischen und nepalesischen Motiven mit einem
Knall auf der Biihnenriickwand entrollt wird. Die akustischen wie die optischen Effekte sind von bestiirzender
Schirfe. Das von Olaf Winter kreierte Licht ist in der militirischen Machtdemonstration von gleiBender Brutalitit.

Param Vir ist mit seinen drei Werken fiir das zeitgendssische Musiktheater ein Begriff. Zwei Einaktern und der
abendfiillenden Oper Ion. Seine Musik verbindet westliche und &stliche Klangwelten, woraus eine Synthese
transzendentaler Asthetik entsteht. Die Partitur zu Awakening experimentiert an der Nahtstelle von Text und
Tonalitdt. Vir setzt spezielle Intervalle ein, um bestimmtes Handeln Gautamas zu illustrieren. Ferner Oktaven und
Quinten, um dem Licht, erst irdisch, spater metaphysisch, eine Gestalt zu geben. Schockartige Tutti-Abstiirze,
Foto © Bettina StoB = gespeist von massivem Schlagwerk, verstirken die Szenen, in denen dem Publikum mehr Konzentration als iiblich

abverlangt wird. Mit der Bewiltigung der Partitur der Gegensitze unterstreicht das Beethoven-Orchester Bonn
mit Daniel Johannes Mayr am Pult seine Fahigkeit zur interpretatorischen Flexibilitat.
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Das mit ethischen, moralischen und spiritistischen Ermahnungen, vornehmlich buddhistischen Tugendregeln gespickte, streckenweise auch iiberfrachtete Libretto ist in
englischer Sprache verfasst. Gesungen wird ein Englisch, das zu weiten Teilen gut verstindlich ist, auch wenn die deutschen Tibertitel vom Publikum immer wieder gesucht
werden. In der Hauptpartie, einem komplexen Parlando, gelingt es dem amerikanischen Bassbariton Cody Quattlebaum mit stimmlicher Kraft und spielerischer Einfiihlsamkeit,
als Opernsidnger einen Darsteller des Theaters zu verkéirpern. Indirekt trug eine Reise zur Einstimmung auf die buddhistische Religiositit bei, die er vor der Pandemie allein auf
dem Annapurna-Treck in Nepal untermimmt.

Aus dem groBen Singerensemble sind vor allem Yannick-Muriel Noah als Lady Gautami, Schwester des Prinzen, mit beschwirender Emotionalitit und Tae Hwan Yun, Sunita, zu
nennen. Er verfiigt iiber einen triumphalen Tenor und eine Intensitit, die anriihrt und begeistert.

Das packende, dann verséhnliche Ende gleitet in einen grofien Beifall des ganzen Hauses fiir alle Mitwirkeden inklusive Regie-Team iiber. Jubel gilt inshesondere Quattlebaum,
Mayr, Yun und der kleinen Formation des Kinder- und Jugendchors des Theaters. Hinter ihnen liegt eine mehr als dreistiindige Prisenz auf und hinter der Biihne. Die Frage nach
der Anstrengung des Abends quittiert Wencke, zehn Jahre, nach der Vorstellung im Foyer mit der gelassenen Bemerkung, es sei  cool” gewesen. Mit dem Erscheinen des
Komponisten steigert sich der Jubel noch einmal betrichtlich. Uber die Motive lieBe sich spekulieren. An einem Wochenende ganz im Zeichen des neuerlich entbrannten
militdrischen Nahostkonflikts scheint ein spiritueller Gegenentwurf fiir manche auch Trost an sich.

Ralf Siepmann
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Erwachen unter Bomben - Zur Urauffiihrung von ,Awakening” am Theater Bonn

https://www.isoe.org/aktuelles/ne
ws/erwachen-unter-bomben-zur-
urauffuehrung-von-awakening-am-
theater-bonn/
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Es gibt Abende im Theater, die sich nicht in dsthetischer Distanz betrachten lassen. Die Urauffiihrung von JAwakening” am 1. M&rz 2026 im Theater Bonn
wiar ein solcher Abend. Es war der 2weile Tag des Iran-Krieges. Wiahrend wir im Opernhaus sallen, fielen Bomben im Mahen Osten. Im Schlussbild dieser
Inszenierung hingen sie fallend Gber dem Ensemble. lch war bei dieser Premiere nicht nur Zuschauer, sondern Zeitgenosse. Das verandert den Blick.

Bevor man ber Form und Wirkung spricht, lohnt ein kurzer Blick auf die dramaturgische Anlage dieses ungewdhnlichen Musiktheaters. JAwakening” ist
als Stiick-im-Stilck konstruiert. Eine Theatertruppe probt und spielt die Geschichte des Prinzen Siddharta Gautama, der — konfrontiert mit Alter,
Erankheit und Ted — seinen Palast verldsst, um den Ursprung des Leidens zu erkennen und schlieBlich zum Buddha zu werden. Diese alte Erzéhlung
erscheint nicht als fernes religises Tableau. Sie wird vielmehr in eine Gegenwart gestellt, die von politischer Unsicherheit und Krieg gepréagt ist.

Gerade diese Doppelstrukiur — Theater Gber Theater, Geschichie lber Gegenwart — gibt dem Abend seine eigentiimliche Spannung. Die Spieler wechseln
zwischen Rollen: einmal sind sie Ensemble eines modernen Theaters, dann wieder Figuren aus der Legende des Buddha. Die berihmten Begegnungen
des Prinzen mit Alter, Krankheit und Tod erscheinen wie Visionen, die in die Gegenwart hineinragen. Gautamas Weg aus dem Palast wird so zur Parabel
eines Menschen, der erkennt, dass Wohlstand, Macht und Sicherheit das Grundproblem des Leidens nicht lsen.

Die Inszenierung folgt dieser Struktur nicht mit psychologischem Realismus, sondern mit bewusst ritueller Form. Chorische Blocke strukturieren den
Abend. Individuen treten aus dem Kollektiv hervor und sinken wieder in es zuriick. Handlung im klassischen musikdramatischen Sinne gibt es nur
punktuell; wichtiger ist die Bewegung des Bewusstseinsraums, den die Auffihrung erzeugt. Man kinnte sagen: Awakening” ist weniger Oper als
szenisches Oratorium.

Gerade darin liegt eine Starke — und eine Schwierigkeit. Die Regie vertraut der inneren Bewegung mehr als der uleren. Sie setzt auf Sammlung, auf
Konzentration, auf eine fast liturgische Strenge. Das Ensemble steht hiufig frontal, wie eine Gemeinde, die Zeugnis ablegt. In selchen Momenten
entsteht eine bemerkenswerte Verdichtung. Das Theater wird zum Raum kontemplativer Aufmerksambkeit. Doch Musikiheater lebt auch vom Konflikt,
vom Widerstand, von VerkGrperung. Gerade aus einer anthroposophischen Perspektive stellt sich hier eine entscheidende Frage: Geist will nicht nur
erscheinen, er will sich inkarnieren. Er will sich im Stoff bewdhren. Ein Erwachen, das nicht durch Konflikt hindurchmuss, bleibt gefahrdet, abstrakt zu
bleiben.

Ein Schlisselbegriff des Librettos ist dabei das Begehren. Immer wieder zitiert oder paraphrasiert der Text die vier edlen Wahrheiten des Buddhismus:
dass Leben Leiden enthalt, dass dieses Leiden eine Ursache hat — namlich das anhaftende Begehren —, dass es Gberwunden werden kann und dass der
Weg dahin ein Weg der Erkenntnis und Obung ist. Das Wort taucht nicht zuféllig auf. Es verbindet die spirituelle Ebene mit der politischen. Wenn das
Leiden aus falschem Begehren entsteht, dann gilt das nicht nur fir individuelle Wiinsche, sondern auch fir die grofen Machtbegehren der Geschichte. In
diesem Sinn erhdlt der Begriff im Stiick eine doppelte Bedeutung: als psychologische Diagnose und als histarische Allegorie.

Musikalisch trégt diese ldee vor allem der Komponist Param Vir. Der 1952 in Delhi geborene und seit vielen Jahrzehnten in London lebende Komponist
gehirt zu jenen Kiinstlern, die real zwischen kulturellen Welten arbeiten. In seiner Musik verbinden sich Elemente indischer Klangvarstellungen — etwa
gine zyklische Zeitauffassung, die Ndhe zu ritueller Wiederholung — mit der formalen Architektur europdischer Moderne. Seine Opem und
Orchesterwerke greifen haufig auf mythologische oder philosophische Stoffe zuriick.

Gerade deshalb wirkt JAwakening” wie ein Werk an einer kulturellen Schwelle. Die Musik schldgt hérbar eine Bricke zwischen Gstlicher Spiritualitat und
westlicher Musiktheatertradition. Der Klang kann sich meditativ ausdehnen und zugleich dramatisch biindeln. Chor und Orchester werden zu einem
groften Resonanzraum, in dem sich Individuum und Gemeinschaft begegnen.
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Das Libretto stammit vom britischen Dramatiker David Rudkin. Rudkin arbeitete Gber Jahrzehnte an diesem Text, der weniger eine lineare Handlung als
gine dramatische Dichtung darstelll. Philosophische Dialoge, chorische Kommentare und symbolische Szenen wechseln einander ab. Man merkt dem
Text seine lange Reifung an. Er ist von religisen Traditionen ebenso gepragt wie von politischer Skepsis.

Die musikalizsche Umsetzung durch das Orchester des Theater Bonn Gberzeugt durch Prazision und Atem. Besonders eindrucksvall sind jene Momente,
in denen einzelne Stimmen aus dem Chor hervortreten — als Individuen, die sich aus der Gemeinschaft lGsen — um anschlieend wieder in sie
zurlickzukehren. Hier wird musikalisch erfahrbar, was das Werk inhaltlich behauptet: dass Erwachen kein privates Ereignis bleibt, sondern eine
Beziehung zur Welt stiftet.

Mehrere szenische Bilder bleiben im Gedachtnis. Etwa die Begegnung Gautamas mit den Boten des Leidens, die nicht als naturalistische Figuren
auftreten, sondern wie Gestalten aus einem kollektiven Traum erscheinen. Oder jene Szene, in der die Spieler die Geschichite des Prinzen fast wie ein
Lehrstiick diskutieren — als ware sie zugleich Mythos und Gegenwartsanalyse.

Der religise Horizont des Abends ist uniibersehbar. .Awakening” evoziert buddhistische wie christliche Semantiken, spricht von Leiden, von
Verblendung, von Méglichkeit der Wandlung. In der Bildsprache dominiert das Licht — nicht als Effekt, sondern als Metapher. Kreisformationen,
Aufstellungen in konzentrischen Réumen, Gesten der Sammlung — all das deutet auf eine spirituelle Anthropologie, die den Menschen als
entwicklungsfahiges Wesen begreift.

Aber was bedeutet ein spirituelles Erwachen am zweiten Tag eines Krieges? Das Schlusshild beantwaortet diese Frage nicht, es verschirft sie. Wahrend

das Ensembile in einer letzten chorischen Verdichtung steht, erscheinen unausweichliche Bomben dber ihm. Kein naturalistisches Spektakel, sondern ein
Zeichen: Das Geistige steht nicht aulerhalb der Geschichte. Es steht unter ihr.

Am Tag nach der Premiere habe ich — im Bewusstsein dieses Schlussbildes — ein Gedicht geschrieben:
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AWAKENING - How to
Be a Good Person

Die Zeichen stehen auf Hoffnung. Auch angesichts einer schier aussichtslosen Lage mit einem
drohenden Bombenhagel! Der Buddha lehrt, dass wir mit Wahrhaftigkeit (truthfulness) die
Transformation zur Erleuchtung erlangen kénnen, wahrend wir die schlimmsten Ubel wie Hass,
Gier und Verwirrung (hate, greed, delusion) aus unserem Leben verbannen. Das Erwachen, den
Weg zur Erleuchtung des Siddhartha Gautama, zeigt die Oper Bonn jetzt in der Welturauffiih-
rung des Stucks Awakening. Der indische Komponist Param Vir schreibt in engem Austausch
mit dem englischen Librettisten David Rudkin eine mitreiltende, energiegeladene Musik, die

dem dramatic poem in 38 Bildern eine wuchtige Kraft verleiht.

https://liveinderoper.com/2026/03
/02/awakening-how-to-be-a-good-
person/
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Der Lebensweg des Buddha vermittelt sich als Stationendrama. Als juwelenbehangenes Ko-
nigskind hat Siddharta keinerlei Kenntnis von der Welt auRerhalb des Palasts. Not und Elend
sind ihm vollig fremd; er lebt hinter einem Schleier der Privilegien. Erst als er die Mauern seines
Luxuslebens durchbricht, begegnen ihm personifiziert die Krankheit, das Alter und der Tod. Er
legt die weltlichen Insignien seines Standes ab und wird in der zweiten Station zum Asketen. In
der letzten Phase seines Lebens wirkt er als Weiser, der in zahlreichen Metaphern, Parabeln und
Gleichnissen dem Volk seine Lehren vermittelt. Ob im sokratischen Gesprach oder in der Pre-

digt - der Buddha lehrt im Zustand der Transzendenz.

Mehr als 30 Jahren lang trug
sich Param Vir mit dem Gedan-

‘ ken, das Leben des Buddha in
’r. 4" \
mx-u ein Musikdrama zu packen.

'Ir',l
%"‘ W[ Volksaufstande in Ungarn, in

fv
r' 'h der damaligen Tschechoslo-

‘!ﬂ

wakei und Agypten nahrten
die Idee, repressive Regimes,
die Theater, Sprache und Kul-

tur des Volkes oder unlieb-

same ethnische Gruppen mit
Gewalt unterdriickten, zu entlarven und in Musik darzustellen, wie die Befreiung gelingen kann.
AuRerer Anlass war die gerade in Tibet weitverbreitete Protestform der Selbstverbrennung, mit
der mehr als 150 junge Menschen in den Feuertod gingen. Ein authentischer Fall findet auch
den Weg auf die Biihne, als eine junge Frau liber den grausamen Tod des Bruders berichtet.

Dem jungen Mann, Lobsang Palden, widmete Param Vir sein Werk.
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,Dr Helmich was visionary enough to commission the work.“, so Param Vir am Premieren-
abend. Zur Vision brauchte es auf jeden Fall auch den Mut, ein vollig unbekanntes, so viel-
schichtiges Werk mit einer so klaren politischen Aussage auf die Blihne zu bringen und diese
expressive Musik und das poetische Libretto dem russischen Regisseur Vasily Barkhatov anzu-
vertrauen, der jeder Inszenierung seine eindringlich-bildreiche Bihnensprache verleiht. Aber
dem Mutigen gehort die Welt! GroRer Jubel und stehende Ovationen gaben den Bonner Thea-

termachern Recht: Die Kiihnheit hat sich gelohnt.

Barkhatov erzahlt eine Ge-

schichte in der Geschichte.

, Tanzerinnen und Tanzer

Eine Theatergruppe probt im
Verborgenen ein Stluck Uber
das Leben des Siddhartha
Gautama. Deren Regisseur halt
die Faden der Handlung in der
Hand, weist Spielern Rollen zu.
Allmahlich  allerdings ver-

schwimmen die Grenzen zwi-

schen den dramatis personae = £ Zihoay

des Theaterstlicks und den realen Menschen. Als Spielstatte dient die ausgetrocknete untere
Ebene einer Schleuse. Hier wartet ein Lastkahn darauf, angehoben zu werden und auf die
nachste Ebene des Weiterkommens zu gelangen. Meterhohe Betonwande begrenzen den
Raum; alle Details einer Schiffsschleuse sind naturalistisch nachgebildet. Eine sehr treffende
Metapher hat Barkhatov hier geschaffen, die die Elevation des Wasserspiegels als Bild fur

Transformation darstellt.
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Allerdings dominieren in dieser Welt Unterdruckung Terror, Bomben, Detonationen. Mit kras-
sen, mitunter bizarren Glissandi uber Oktaven, mit Schlagwerk im Crescendo, mit wortlich zu
nehmenden Pauken und Trompeten zeichnet Vir eine bedrohliche Welt, voller Gewalt und Un-
terdrickung. Parallel zur Musik die flackernden Schatten auf den Wanden der Schleuse. Trotz
dieses apokalyptischen Szenarios und der Steigerung im Armageddon im Finale Uberwiegt die
Faszination gegenuber Angst und Schrecken. Zumal sich neben den musikalischen Exzessen
und flackerndem Suchscheinwerferlicht auch leise und zarte Tone vernehmen lassen. Liebliche
Geigen, eine zu Herzen gehende Oboe oder das Cello der Seelentiefe (das auch als Blihnenmu-
sik mit einem weiteren Cello und einer Viola da gamba) verleihen Sehnsucht und Wehmut ihren
Ausdruck. Daniel Johannes Mayr treibt die Instrumentalisten des Beethoven Orchesters zu ei-
nem schier wahnsinnigen Ritt durch die Partitur. Der grandiose Applaus wirdigte diese Leis-

tung.

Auf Sitar oder Zimbeln verzichtet Vir explizit. Er brauche das Indischsein des Protagonisten
nicht zu unterstreichen und verstehe sich ohnehin als Komponist westlicher Pragung - nach ei-
gener Aussage. Tatsachlich ist er ein Kind seiner Zeit: Die minimal music wie von Philip Glass
hat ihre Spuren hinterlassen, der revolutionare Igor Strawinsky mit Sacre du printemps, aber
auch Beethovens , Ode an die Freude® findet ihre Anklange als Hommage in den acht Satzen zu
Tugenden des Dhammapada im zweiten Akt. In musikalischen Clustern finden sich daneben

Strallengerausche, Hufgeklapper, Flugzeugmotorenheulen.
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Awakening ist eine dramati-
sche Dichtung in musikali-
scher Form, keine klassische
Oper. Titel gebend ist eine Idee
oder ein Ideal, nicht eine Figur.
Dennoch gibt es einen Prot-

agonisten, den historisch be-

legten Siddhartha Gautama
des sechsten vorchristlichen
Jahrhunderts, Grunder des Buddhismus. Auf der Bonner Opernbuhne verkorpert Cody Quatt-
lebaum diesen Mann mit einer uniibertroffenen Asthetik und Blihnenprasenz sowie einem Ba-
riton, der gleichzeitig Warme und Kraft ausdruckt. Mit Obertonen fligt er seiner Partie eine
runde, zweite Dimension hinzu, der Lehre des Buddha sehr angemessen. Selbst aus der Distanz
vermittelt der junge US-Amerikaner, dass er sich mit der Spiritualitat und den Mythen des Bud-
dhismus auseinandergesetzt hat und in Meditation geubt ist. Eine Idealbesetzung flr diese
Rolle!

Groliartig auch das gesamte Ensemble, das fast vollstandig insgesamt 24 Rollen spielt und
singt: Mark Morouse, Ralf Rachbauer, Martin Tzonev, Giorgos Kanaris, Susanne Blattert,
Christopher Jahnig, Yannick-Muriel Noah, Katerina von Bennigsen, Tae Hwan Yun, Johannes
Mertes. Beeindruckend dabei das sehr schon gesungene quasi-Liebesduett der beiden Sopra-
nos Yannick-Muriel Noah und Katerina von Bennigsen, die den Verlust von Sohn respektive Ehe-
mann beklagen, die stimmstarke Tenorpartie von Tae Hwan Yun und Susanne Blattert in der
Hangevorrichtung als Tod. André Kellinghaus hat den Opernchor, Ekaterina Klewitz den Kinder-

und Jugendchor vorbereitet. Sehr Gberzeugend!
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Den Buddha begleiten fast durchgehend funf in mattes Mauve gekleidete Tanzerinnen und Tan-
zer, die mit Korperausdruck Gefahren darstellen oder Wendepunkte unterstreichen. Die Truppe
bringt sinnstiftende Bewegung auf eine handlungsarme Buhne.” Mit groliem, wohlverdienten
Applaus bedacht die Solistinnen und Solisten des Kinder- und Jugendchors Noah Werfel, Ida

Rausche, Elisabeth Kravchenko, Clara Teschner.

Fun fact. Rudkin, Vir und Barkhatov haben vor Jahren begonnen, das Stlick zu erarbeiten und
ihm vor allem zu einem positiven Ende zu verhelfen. Der wertschatzende, hofliche Umgangston
der Kinstler untereinander zeigt sich in dieser Anekdote: Barkhatovs Management meldete
sich bei Param Vir folgendermalien. ,Maestro Barkhatov mochte Maestro Vir fragen, ob er ihm

erlauben wolle, sein Stuck zu inszenieren.” - Yes, he did.

Fazit: Barkhatov schafft starke Bilder flr die Uberbordende Musik von Param Vir. Singen gegen
die Ubermacht der Bomben. Unbedingt anschauen! Unbedingt vorher das Programmheft

lesen!

Das Theater Bonn spielt Awakening noch fliinfmal bis zum 2. Mai 2026. Informationen und Kar-

ten hier.

*Tanzerinnen und Tanzer: Natsuki Katori, Andras Sousa, Davide Degano, Jule Niekamp, France-

sca Merolla
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RAVE FOR A BRITISH BUDDHIST OPERA
THAT PREMIERED LAST NIGHT IN BONN

Norman Lebrecht March 03,2026

‘Awakening’ by the Indian-British composer Param Vir, is an opera about the life of Siddhartha
Gautama and his transformation into Buddha. It was commissioned by Oper Bonn and received its

premiere last night.

The first review is ecstatic: ‘one listens and follows every second with rapt attention and is left

deeply disturbed. A transformative evening.’

Full review here.

Verweis auf die Kritik von Die Deutsche Biihne

https://slippedisc.com/2026/03/rav
e-for-a-british-buddhist-opera-that-
premiered-last-night-in-bonn/
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Vom Buddhismus lernen

Parom Vir: Awokening

Theater: Theater Bonn Premiere: 01.03.2026 (UA) Regie: Vasily Barkhatov
Musikalische Leitung: Daniel Johannes Mayr Komponist(in): Param Vir

Foto: Cody Quattlebaum (Buddha), Ralf Rachbauer sowie Ténzerinnen und

Tanzer. © Max Borchardt

https://www.die-deutsche-buehne.de/kritiken/theater-bonn-
awakening-param-
vir/?fbclid=PAZXh0ObgNhZWOCMTEAc3J0YwZhcHBfaWwQMM;jU2
MigxMDQWNTU4AAGNOZSkkT knaKG64tKsWmw50MvOIDjCJO
MR1SsDbnXQZUr6TBNri08sBJzmOY _aem mgliG8iplmmABNRQ
tPV7/sw
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Die Urauffithrung ,,Awakening® am Theater Bonn fordert uns einiges ab. Der
indisch-britische Komponist Param Vir hat mit dem Dramatiker David
Rudkin eine Oper iiber den Lebensweg Siddhartha Gautamas und seine
Transformation zum Buddha geschrieben, gerahmt von einer zeitlosen

Kriegsgeschichte. Regisseur Vasily Barkhatov erspart uns nichts — und das ist
gut so.

Ehe Sie diesen Text lesen, fragen Sie sich bitte kurz: Was sind lhre eigenen
moralischen Prinzipien? — Nicht zu téten? Nicht liigen? Achtsamkeit oder

Empathie? Askese?

Die meisten dieser Regeln sind dem Buddhismus eingeschrieben, den man fast
mehr als Philosophie der Moral denn als Weltreligion betrachten kénnte. Nicht die
Beziehung zu einem Schopfergott, vielmehr die durch Selbsterkenntnis erlangte
Uberwindung des subjektiven Leidens steht im Mittelpunkt, ganz praxiszentriert,

erreichbar {iber den Regelkanon der ,Vier edlen Wahrheiten®.

Politisch ungewollt aktuell

Eine Oper iber diese Lehre und das Leben des historischen Buddha, Siddhartha
Gautama, zu schreiben, ist also geradezu der Appell ans Publikum, in die
Selbstreflexion zu gehen. Und es ist ein Wagnis, den Weg innerer Erleuchtung in
eine dullere, noch dazu kriegspolitische Rahmenhandlung zu giellen. Mit
pAwakening® als Aufrragswerk fiir die Oper Bonn hat der indisch-britische
Komponist Param Vir gemeinsam mit dem Dramatiker David Rudkin genau das
geschafft — durch den Kunstgritf eines Stiickes im Stlick. Und das uraufgefiihrt am
Folgetag des Angriffs der USA und Israels auf den Iran mit einer politischen

Aktualitir, die nie wiinschenswert war.
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Eine Buddhismus- oder Kriegs-0per?

In ,Awakening“, urspriinglich erdacht vor dem Hintergrund des Tibet-Konfliktes
und heute ibertragbar auf quasi alle hinzukommenden Kriegsschauplitze dieser
irren Welt — versammelt sich eine Truppe von Schauspielenden, um die
Transformation von Prinz Gautama zum Buddha nachzuerzihlen. Doch moderiert
vom Theaterdirektor (Mark Morouse), werden die Proben eingeholt von der
Realitit: Wihrend drauflen Bomben fallen, Biicher brennen und die Erde bebt,
improvisieren sie drinnen auf einer Bithne aus Kriegsgeriten und Schutt, umgeben
von haushohen, rostigen Metallgeriisten. So wirkt ihr Nachspielen von Buddhas
Leben als Widerstand gegen Hass und Unterdriickung. Der 1. Akt endet nach dem

Angriff auf das Theater mit einer Feuersbrunst.

'
- J
'.A‘V’ -

A

A

>

Szene mit Yannick-Muriel Noah, Cody Quattlebaum, Katerina von Bennigsen,

Christopher Jihnig und dem Chor des Theater Bonn. Foto: Max Borchardt.
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Star-Regisseur Vasily Barkhatov, der in Bonn zuletzt einen miarchenhaften ,Eugen
Onegin® inszeniert hatte und 2028 den neuen Bayreuther ,Ring" verantworten
wird, hat im kiinstlerischen Team mit Olga Shaishmelashvili (Kostiime) und
Zinovy Margolin (Biithne) ein tristes Panoptikum aus maskierten und damit
anonymisierten Figuren entworfen. Sturmhauben tragen sie oder
Totenkopfmasken, teils mit Perlen oder Tiichern verziert. Chor und Statisterie
bevolkern als Zuschauende fast den ganzen dreistiindigen Abend die Seitenbiihne,
wihrend Ténzer:innen in rosa Gewindern sich schattengleich gebirden. Wieder
zeigt Vasily Barkhatov sein Gespiir fiir grofe Ensemblearrangements, ldsst
Treppen und Emporen bespielen oder Figuren an einem Zahnrad-Hebekran in die

Luft ziehen.

Viel Groteskes gilt es zu erfassen zum philosophisch-aufgeladenen Libretto — und
zur harmonisch komplexen Tonalitit von Param Vir, die im Dirigat von Daniel
Johannes Mayr die zahlreichen Parlando-Szenen untermalt und mit der Bedeutung
von Intervallen jongliert. Da flirren die Harfen in Momenten der Transzendenz,
oder die Streicher stiirzen abwirts im Sterben der Leiber. Und all die kurzen
Lehrsitze und Parabeln, verfasst in gut verstindlichem Alltagsenglisch, geben dem

Publikum einiges zum Verdauen mit.

Ausldschung

Der amerikanische Bariton Cody Quattlebaum gibt Prinz Gautama mit grofier
Emphase und beachtlicher Kondition: Nachdem er im 1. Akt den drei Gestalten
Alrer, Krankheit und Tod begegnet ist und durch sie das Leid des Menschen
begriffen hat, verlisst er Familie und Kénigreich: ,Ich brauche eine Antwort auf die
Qual unseres Verfalls”. Gewandelt zum Buddha — nach der Pause nun unmaskiert
und in orangenem Monchsgewand — geht sein Spiel auf einem Triimmerhaufen
weiter, wihrend ein Chor von Vertriebenen die Leichen davontrigt. Die
fragmentarischen Szenen und Traumsequenzen des 2. Akts verhandeln dann den
Erkenntnisweg Buddhas und seiner Anhingerschaft, bis hin zu ihrer Ausléschung

—und Auferstehung.
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Am Ende fallen Bomben auf alle Mitwirkenden des Schauspiels um Buddha. Foto:

Max Borchardct.

Aus dem riesigen Ensemble sind vor allem Tae Hwan Yun (mit strahlendem Tenor
als Sunita) und Yannick-Muriel Noah (Gautamis Schwester) hervorzuheben. Man
kommt nicht allen Gleichnissen hinterher mit Herz und Hirn. Und zuweilen ist der
Wechsel von abrupter Massenerschieffung, bithnengrofien Kriegsfotografien und
grotesk-tinzerischer Kommentarebene schwer ertriglich. Trotzdem hért und folgt
man jede Sekunde gebannt und bleibt verstort zurtick. Ein transformierender
Abend.
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KYNbTYPA | TEPMAHUA
NMpeMbepa Bacunus bapxaToBa: Kak BbDKUTb Npu
TOoTanuTapusme

Huka Byw

20 y.Hasap

Tpynna akTepoB TanHO pa3birpblaeT NyTb cTaHoBneHnus bygael. "MpobyxxaeHune" - MupoBas npeMbepa
onepsl Mapama Bupa B noctaHoeke Bacunusa bapxatosa. O noucke ucturHoro "a", cmeptu u Boixoge us
cTpagaHun.

f X [v]

MpeMbepa onepsol "Mpobyxaenne” MNapam Bupa B noctaHoske Bacunusa Bapxatoea coctosinack B OnepHomM TeaTpe BoHHa

https://www.dw.com/ru/novaa-postanovka-
vasilia-barhatova-kak-vyzit-v-totalitarnom-
gosudarstve/a-76180496
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B BoHHckomn onepe | mapTa 2026 roga cocTodnack MMpOBas npeMbepa onepsbl "MpobyxaeHune” [4

("Awakening") koMmnosuTtopa MNapama Bupa Ha nubpeTtTo [3enga PagkuHa. Hag npoekToM, B OCHOBE
KOTOPOro NeXWUT MCTOPWA CTaHOBNEHWA MHAWWCKOro OyXoBHoro y4utens CnaoaxapTtxm [@yTambl, CTaBWEro
Byooown, aBTopel pabotanm Tpuauats net. Noctaeun "MNpobyxaeHuwe" Bacunum bapxaTos, ogvH M3 caMbix
BocTpeboBaHHbIX B EBpOone onepHbix pexuccepoB - 3TO yxe TpeTba ero pabota B boHHe.

Onepa "lMpobyxaeHune" - 3To "cneKkrak/b B cneKrakne"

B oQHOM W3 TOTanMTapHbIX FOCYAapPCTB KYNbTypa Hapoda, XWBYLLEro Ha 3TOM 3eM/ie, OKa3biBaeTCsH B
OMacHOCTW, MOCKOMbKY ee OKKYNMpOoBana apyras, 4yxas ctpaHa. OCHOBHOE y4YeHWe U A3blK HaxoaATCa nog
yrpo3oi. YTobbl COXpaHUTb MX, NOAMNONLHAA FPYNMa aKkTepoB peluuna nepeaasaTh CaMble BaXHble UCTUHbI
M3 YCT B YCTa - Bbly4YMB HAU3YCTb M MOKa3blBaa B KA4eCTBE CNeKTakna gpyruM niogaM. TakmM obpazomM
cerogHswHne 3putenu "MpobyxoeHna" ctaHoBATCA HabnogaTenaMmM CTOpPMK Noncka CnoaxapTxM
MayTamsbl, peansHo xuewero B VI unmn V Beke go H.3. 4enoeeka, ctaewero byonow, "npobyxaeHHbIM".

DKP}")KEHHbIE‘ EbICOKMMKM CTEHAMW, CMMBONMMIWMPDYHOWKMMKW MOLWHBIE OrpaHUYEHWA M 3aNpeThbl, HA KOTOPBIX OT
OPOXaHWA TYCKNOINo CBeTa CKHMBaOT 3NCBEWHME TEHH, akTEDDBI MTPakdT CEOW PONK.

Ha4anbHbl 211304 noeecTByeT 06 OTNPLICKE M3 KOPONEBCKOW CEMbM, KOTOPOro nowade cbpocuna 3a
npegenamMuM poguTenbCcKOro Asopua. Tak 29-neTHWK NPUHL, BiepBble BUOAWT CTapoCTb, HoNesHu u cMepTh.
OH C rope4blo OCO3HAET, YTO 3TW COCTOAHUSA HEM30exHbl A9 KaXaoro, M HUKakue boratcTea u
YOOBONLCTBMA He MoMoryT M3abexaTb Heearog. Ho kak ocBo600MTeCA OT CTpagaHuin?

® Max Borchardt

CornacHo 6yaauninckum nereHaam, npuHy Cuaaxaprxa MayTtama poauncs B NlyM6MHU Ha TeppUTOPUM COBPpEeMeHHOro Henana B KOPONEBCKOM CeMbe KnaHa
LLlakbs, HO OTKasancs oT MUPCKOM XU3HK ®omo: Max Borchardt
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MopaxeHHbIM NPUHL NOKMAAeT "30M0TYI0 KNeTKy" - B CBOW AeHb POX/AEHMA W Jaxe He YBUOEeB
HOBOPOXAeHHOro cbiHa Paxyna. ObnaYymBlUMCE B OAeX 0y acKeTa, OH X04eT HAUTU MY Tk K YMUPOTBOPEHKIO
nocpeacTsoM cOB6CTBEHHOrO OMbITa.

MNpegcTaBneHve naet cBouM YepenoM. Aktep, Msobpaxalolwmin ctTaHoBneHue bynael, Bce Bonblue
BXXMBaeTcA B 0bpa3. MeHsaeTca ero cTaH, ABMXeHUA, ogexja. Ho npeacraeneHve npepbiBalOT nagaouime
6omMbbI. MpaHMUbl MEXOY TeAaTPOM M peanbHOCTBIO HA4YMHAIKOT pa3MbiBaTbcd. MoeT BolHa. "3anpeuleHHblie”
nioav obHapyXeHbl U CTAHOBATCH MULLIEHBIO. KaxeTcs, 4To Hapgexaa noracna. EQUHCTBEHHbIN BbiXog -
npobyxaeHue.

Bacunuin bapxaToB: nocTaHOBKa cTana 6onee akTyallbHOM

Onepa "MpobyxaeHue" - He NnepebIM pexuccepckmit NnpoekT Bacunua bapxaTtoea B onepHoM TeaTpe
BonHa. [lo aToro oH ctaeun 3geck "Cubupe" YMbepTo [xopaaHo v "EereHns OHerunHa" NeTpa
HalkoBCKOro Ha pycCcKoM A3bIKe.

HakaHyHe npeMbepbl Bacunui bapxaTtoe pacckazan DW, 4To, HauvHasa paboTy Hag aToW onepou
HEeCKOMbKO NeT Hasad, oH Npo4YuTan Beckb "ManuMnckuid kaHoH" - cobpaHune CBALLEHHbIX BYaOMCTCKNX
TEeKCTOB, cogepxallux y4eHne Byaabl ¢ anemeHTamMu ero buorpadum, a Takxe npoexar rno MecTam B
MHOWK, roe oH poguMncs U ymep, roe oH y4urn, MeguTupoBan U BcTpedan niogei. "MHe o4eHb HpaBUTCA ero
Y4YeHUEe TaKOW CBOEKW MNPOCTOM XXUTEMCKOW, MOYTHU YTO TAKOW NaLaHCKOW NOrM4HOCTLIO. Ero ocHoBa
LOCTAaTOYHO MPOCTA - eCNU Thl COOMPAaELIbCHA COBEPLUMTL KAKOW-TO NOCTYMOK, TO AOMXeH 3a0yMaTbCH,
HaHOCWT N OH Bpep Tebe unu KkoMy-nubo ewe. M ecnu Tbl NOHWMaELLb, YTO HE HAHOCUT - TO AeNnawn, a ecnu
NOHMMaEellb, 4TO JaXe CNerka BpeauT, TO He genan'.

Kakue cpepcTea Bbibpan pexuccep, 4Tobbl JOHECTM CMbIC ONepbl 40 3pUTenen, He BCe M3 KOTOPbIX
3HakoMbl ¢ 6ynansmom? Bacunuidi BapxaToB cchinaeTca B 3TOW CBA3M Ha MOHATHOE M

WHTepecHoe nubpeTTo [3Buaa PagkuHa: "Y Hac HeT YenoBeka, KOTOpbIA UrpaeT: "3apaecTeyiTe, 5 bynga"
EcTbk rpynna akTepoB, KOTOPbIe BO BPEMS HEKOEro BOEHHOT0 KOHGMKTA, BO BPeMs TOTalIMTapHOro
NOMMTUYECKOro PeXnMa, TMPaHuKY, Nof CTPaxoM CMEPTU UIPaloT B CEKPETHOM MecTe ANnd Tex, KTO NpuLLen,
ydeHue bygasl. To ecTb KHWUIY, KOTOpPas, No YCOBUSAM HaLLEro CIOXeTa, 3anpeLleHa B CTpaHe, rge oHu ee
nrpawT".

MHoruve 3puTen BOCNPUHANKW NOCTAaHOBKY Kak O4eHb akTyalbHYI0, XOTA M3Ha4allbHO TaKoro 3aMbicna v He
6bino. Kak nosicHaeT Bacunuin BapxaTos: "B ocHoee cioxeTa 6bin koHbnukT B TubeTte. Ho cendac, cMOTPSA
3TOT CNEeKTaK/b, Y KaXO40ro BO3HUKHYT CBOM accoumaumn. Cnektaknb Obin 3agymMaH ceMb nNeT Hasad. Bece
BOMHbI, O KOTOPBLIX Bbl CEMAYac NogyManu, Ux He cyulecTBoBano e TakoM smae". o cnoeam pexwvccepa, oH
NoCTaBW/ CMeKTaK/b Tak, Kak YBMAEN ero u3Ha4aneHo: "Tak cny4mnoce, 4To oH cTan bonee akTyanbHbIM U
NNakaTHbIM, 4TO §, B MPUHLMUNE, HE OYeHb NM06NMI0, HO U3MEHWUICA OKPYXXKaIOLWKWA MUP, @ He 3TO
Nnpou3BegeHne U He To, Kak OHO BbINo 3agymMaHo... 4 He 6yaouCT, HO B Npouecce U3y4YeHUs 3TOro
MaTepuana MHe AyManocsk, 4To bonee COBEPLUIEHHOIO U YENOBEYHOr 0, YenoBeKoNobUBOro 1
YMCTONNOTHOIO OYXOBHOIO Y4eHWA A He 3Haw", - 3akno4nn Bacunun BapxaTos.
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CueHa 13 onepbl Awakening B BoHHCKOM TeapTe ®omo: Max Borchard

IdpaMaTunyeckasa NnoaMa Ha aHMUUCKOM A3blKe

ABTOPOM My3bIKKM ANA ONepbl CTan MHOAUMACKO-BpUTaHckuin koMmnoauTop Mapam Bup, obnagatens
MHOXEeCTBa Harpag, CTaBLWWMA HEOTbEM/TEMOW YaCTbO COBPEMEHHOKW MY3blKanbHOM cueHbl. OH poaunncs B
1952 rogy B [lenwv B cembe, rae HepexHo XxpaHuIock Hacneane MHOMMCKOW KNacCUYecKon My3biku. B 34
roga nepeexan B JloHOOH, rae M Ha4anach ero ycrnewHas kapbepa. B cBoux KoMNO3MUUAX KOMNO3UTOP
co4eTaeT 3anafHblie GopMbl M aBaHrapaHbIe TEXHUKU C BIUAHMEM MUPOBOW W MHOWKACKOW dunocodum,
cO3aBas YHWKalbHbIe, TPAHCUEHeHTHbIe 3ByKOoBble naHawadTel. Myssika ans "MpobyxgeHns" HanucaHa
B TEXHMKE CEpManmMamMa, OCHOBaHHOW Ha CTPOroW OpPraHnM2aumm 3BYKOB Mo 3apaHee 3a4aHHOMN
nocnegoeatenbHOCTU. OBbIYHO MCNONb3YEeTCA NOCNenoBaTeNsLHOCTL M3 ABEHAAUATH Pa3HbIX HOT, U HU
OfHa W3 HMX HE CYMTaeTCA rMaBHoW. B Takon My3bike HET NPUBLIYHOW MENOAUM M TOHANBHOCTH, MO3TOMY
OHa 3BY4YMT HEODbIYHO, MHOTAa PE3KO M CNOXHO ONA BOCNPUATHUA.

Ha MmupoByio npeMbepy B BoHH KOMNO3WTOp Npuexan NMYHo. M He ckpbiBan CBOEro BOCXMLLEHWS OT
noctaHoBku: "BenukonenHo! 310 6bIN0 04eHb MHHOBaUWMOHHO, KPacuBo W Kpaco4Ho. borataa noctaHoBKa.
WM caMoe BaxHoOe 3TO TO, YTO OHa gaeT Hagexay. Pexuccep Bacunuin BapxaToB NOHAN, YTO HYXHO
BbIPa3nTb 9TOM NOCTAHOBKOW. MoNy4YMncsa He TONbKO BU3yanbHbIi, HO U rMyBOKWIA, NPOHUKHOBEHHbIA
crnekTaknb. B koHUe Bouapunack abconoTHas TULWKMHA, MOTOMY YTO BO BTOPOM akTe BbIfo MHOTO CLEH,
KOTOpble o4eHb TPOHYNK 3puTenei. Co3ganack NpekpacHas atMocdepa. MoxHo 6bINo NOYYECTBOBATD,
4TO TMLUMHA NONHa aHeprum”, - nogenuncsa B pasroeope ¢ DW MNapam Bup cpazay nocne npembepsl. Mo
CNoBaM KOMMNO3WTOpa, MUP MEHSIETCH, M He BCeraa B Ny4llyio CTOPOoHY: "Mbl XkMBEM B MUpe, MONHOM
Hacunua. O4eHs BaxXHO, 4ToBbI MBI cnywanu ero (Pen.. - bygas!) y4eHWUe Tak, Kak ABE C NONOBUMHOMW ThICAYM
neT Hazaf. 9T0 WAET U3 OYeHb YACTOMO MCTOYHMKA. H HAAeCh, YTO YMCTOTa, KOTopasd NPUXOAWT n3ganekxa,
MOXeT 3a0eTb Naen 3a xueoe. MHe Nokazanock, 4TO 3pUTeNnK BeINMK TPOHYTEI", - 38KNKYUN 73-NeTHUK
KOMMO3UTOP.
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Pesynbrat 30-neTtHeun paboTbl

NubpetTo "MpobyxaeHua" - Ha aHIMUINCKOM A3bIKe - HanWcan U3BecTHbIM BpuTaHckuiA apamaTtypr O3emg
PapgkuH. BMecTe ¢ KOMNO3MTOPOM OH Ha4Yan 3aHMMaTbea NpoekToM okono 30 neT Hazag, 6eino cozgaHo
6onee 15 4epHOBMKOB NMOPETTO, U3y4Yanuch O4eHb pa3Hble HanpaeneHus. B 2017 rogy BoHHckasa onepa
3aK/OYMNa KOHTPAKT C KOMMO3UMTOPOM, U TOrAa ApaMaTypr Havan akTMBHO paboTaTk Hag NPOEKTOM.

Mocne npembepsl O3eung PagkuHd nogenunca ¢ DW cBovMM BnevaTneHnaMn: "3To o4eHb NO3TUYHaR
nocTaHoBka. MHe noHpaeunca cTune". B kadecTee npuMepa OH OTMETUN CUEeHY C NMoBMMbBIM KOHEM
CnoaoxapTxu, ChirpaBLIEM KITKYEBYIO POfb B UCTOPWUK - MMEHHO OH NepeHec NpUHUAa 3a npegensi ABopua, ©
4Yero Hadancs gyxoeHbiv nonck byoael. B noctaHoBKe KOHA M30bpaXaloT WecTh akTepoB, Ha OOHOM U3
KOTOPbIX HAAET OrPOMHbBIM KOHCKWMWA Yepen. [1aemna PagkuH CHUTAET, 4TO CUHTE3 TeaTpanbHbIX TPaguLumMin U
MYNbTUMEOMWUHBIX TEXHONOTr MK NO3BONAET NOAYEPKHYTh APaMaTU3M WU NMpUOaeT NOCTaHOBKE
OWHAMWYHOCTb.

® Max Borchardt

®omo: Max Borchard

npeﬂaHHblﬁ KOHb KaHxaka nepeses npuHUa Cm:mxap'rxy 4Yyepes peky AHoOMa, Korga ToT pewnn NOKMHYTb CBOIO NPEXHIOK XM3Hb BO ABOpUEe
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MoxHOo N1 NpoBecTM Napannenu c coepeMeHHocTbio? "MocMoTpuTe Bokpyr! KoHewHo xe! Korga g Ha4an
nyucaTh 3TO, ewe He Bbbino BoMHbl B YKpawHe, B cekTope la3a, B MpaHe... 4 BocnuTbiBanca Bo BpeMs
Bropow mupoeon BorHbl. H poguncs B 1936 rogy, 8 NOMHIO BO34YLWHbIE HaneTel. He Hago Qonro uckaTe,
4yTOOBI HAWTK MecTo, roe 6ynauMamM BaxeH. [103TOMY MHe B rofOBY NpULLNa WOes O rpynne akTepos B
CTpaHe, B KOTOPOW 3anpelaeTtca noboe ynoMuHaHwe aToro y4eHus. Kak ato 6eino B Monslwe - Bo

BpeMsa OKKYMnauuu HauncTckon NepmaHmei, korga nonaky co3gasany NoanofbHble TeaTpanbHble rpynnsl,
roe urpan v MONoOoKW MY»YMHa, CTAaBLUKMKM NO3Xe Nanon pUMcKUM MoaHHoM MNaenom I, cTaBuBLLUME CBOEK
3apa4en 3ay4MTb BCE MaBHblE NPOM3BeAeHMs NONbCKOW NUTEPaTYPbl, NOTOMY YTO HAUWCTBI CXUranu mux
KHUMK'".

Mepeown coBMecTHOMW onepon [1aemnaa PagkurHa u MNMapam Bupa ctana ogHoakTHasa "PazopeaHHble CTRYHbI'Y,
OCHOBaHHas Ha ApeBHen byaauctckon nctopum "Guttil Jatak". Kak coobuwaeTca Ha cTpaHuue
koMno3uTopa [4 , nocTaHoBka bbina co3gaHa no 3akasy MioHxeHckoW bueHHane M nokasaHa Ha 3TOM

dbecTnBane coBpeMeHHon My3bikK B 1992 roay.

Onepa He gnsa Bcex?

MNocne okoHYaHWs CNeKTakIa 3puTeny 4ONro He OTNYCKanu apTUCTOB CO clUeHbl. B To xe BpeMs 6bino
3aMeTHO, 4TO Nocrne aHTpaKTa B 3ane NnoseBunMce ceobogHele MecTa. He Bce cMornu aganTUpoBaTLCS K
BOCMPUATHIO NPEeaoXeHHOW KOMNO3UTOPOM CTRYKTYPbI - MHOMMM OHa NoKa3anack Mpa4YyHoM U
Bbi3blBalOLLEN YYBCTBO TPEBOrM W gesopueHTauunu. OcTaBwmecs 0o ¢uHana Mama C CbIHOM NATHAOUATH
net nogenunuck ¢ DW ceonmmn BnedatneHnamun. HemeukoAasblidHOMY 15-neTHemMy [laHnanio NOHPaBMNOCh,
Kak B onepe 6bin nokasaH NyTe byaywero Byoabl K npoceeTneHuio: "Korga oH M ero nocnegoeatenu
HaLwnuW "caHrxy", cnupuTyansHoe ybexulle, Ha HUX CKMObIBaOT HOMObI, NOTOMY Y4TO HOBOE NPABUTENBCTBO
xo4eT ybpaTb BCe Cnefbl CTapon KyNbTYPbl CTRaHbl. HO Tak Kak OHW B MOUCKE NMPOCBeLLeHus
npeepaTUNVCh B KOHUENUUIo, N0 KpanHen Mepe, 8 Tak MHTEPNPeTUPOoBar, OHU He YMUPAIOT, Tak K8k MOXHO
ybuTh Nogeun, Ho He naer”.

Ero maTe Onbra oTMeTUNa B CBOKO 04Yepeb, YTO MM O4eHb NOMOrTa pa3obpaThCs C MPOMCXOAALLMM Ha
cueHe BEBOOHAdA Nekuus, NpoBegeHHan HakaHyHe apamaTtypromM boHHckow onepsl. "Ha Mo Barnag,
"MpobyxaeHne" - 3TO TAKOW CUEHUYECKMIW IKCMNEPUMEHT CO CNOXHENLLEN MY3bIKansHOW COCTaBNALWEN.
Nymato, opkecTpy 6bino Henerko, elle cnoxHee beino convcTaM. Ecnu cobupaeTtech, 0683aTenbHO HYXHO
BBEOEHWE B TEMY W/TM OCBEXWTb OCHOBbI byaauama. BeegeHwe ot gpamMatypra MonuHel 3aHgnep 6bino
OYEeHb MHTEPECHBIM - TYOOKKM K B TO Xe BPpeMsa B Mepy pa3BnekatenbHbiM. beino o4eHs MHTepecHoe
CUEeHW4YecKoe NpoCTPaHCTBO: HECNOKoOWHOE, BUBpUpYIoLLee B NepBOM akTe, 4TO XOPOLUO OTPa3uno
MHTEPaKLUWKM C BHELWHWUM MUPOM B GPU3MYECKM 3aKPbITOM NPOCTPaHCTBE B NpoLecce NoMcka nyTm 1
OTBETOB, Pa3gvpalolMX COMHEHWI U OCTaBNEHHbIX paan NPOCBETNEHUs NI0AAX W XKM3HU. BTOpon akT Gbin
bonee cTaTM4eH, MOYTU MHTUMEH NPU BHYTpeHHen ceoboae, BbipaXXeHHOW Yepes BM3yanbHO
OTKpbIEWKWeECSH "B BeckoHe4YHOCTb" ABepK cueHuHeckmnx "wno3oe". K cepeguHe NepBoro akta My3bika
npuobpena MeauTaTUBHLIN 3G dEKT: ee NPULLNIOCh BHYTPEHHE OTGUNBTPOBLIBATE M CNeMTh 3a CIOXETOM.
Bropou akT npegnaran Nnopa3mMellWnNATe Hag BEYHbIMKU BONMPOCaMKU M OTBETaMK, BHYTPEHHE COrMalwlafchb,
PasMbILLNASA UKW TPYCTA, TaM yXe He 40 My3biki. Onepa o4eHb cnoXHa ans BOCNPUATHA, HO OCHOBHOM
NocCkIN CY4MThIBANcA gaxe 15-neTHMM nogpocTkoM”,
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"Mpo6yxaeHue" Kak uccnenoBaTenbCKUM NPoeKT

MpaHauo3Hbil NpoekT "MpobyxaeHune", B KOTopoM y4acTeyloT 6onee 50 4YenoBek: CONUCThI, ONEPHbIN XOp,
a Takxe OeTCKWM U IoHowecku xop boHHCKoOW onepbkl, NocTaBneHa No 3aka3y boHHCKoW onepel B paMkax
uccneposaTtenbckoro npoekTa Fokus'33 [7 |, oTMedeHHoro npemuen Oper! Awards. "B HaleM TeaTpe

BCerga CyLlWecTBOBaN MHTEPEeC K PAacKPbITUIO COKPOBMLL, ONEepHOro penepTyapa, KOTOpble He BOLWNW B
KaHOH Unu BbINu MCKNIDYeHbl U3 penepTyapa’, - noscHWIa koHuenuwio B becege c DW gpamaTtypr
BonHckol onepsbl MNonuHa 3aHgnep (Polina Sandler). Mo ee cnoeawm, elle ogHO HanpaeneHue 3Ton paboTsl
- UccrnegoBaTenbckue npoekToi: "Korga Mbl roBOpUM O NpUYMHAX M OCOBEHHOCTAX HOBLIX OMep, O TOM, Kak
OHM MOTYT NONAacTbk B KAHOH UK NOYEMY OHW TyQa He NonafaloT, TO NOrMYHO CO30aTh HOBYHKO ONepy W Ha
ee NpUMepe U3y4aTb NPOLECcC Co34aHMa W Npouecc peuenuum'.

B npegbiaywmx TeaTpanbHbix ce3oHax B BoHHe Bbinv NokasaHbl, B 4aCcTHOCTU, onepsl "Konymbyc"
BepHepa 3rka (Werner Egk), "Mowuceit u AapoH" ApHonbaa Len6epra (Arnold Schonberg), a Takxe
"Mys3bika gns xuebix" rpy3vHckoro komnosutopa Nim KaHdenu B noctaHoBke pexuccepa Makcuma
OupeHko. MpoekT ocywecTenseTca Npu $MHAHCOBOW NogaepXKe MUHUCTEPCTBA KYNbTYPbl M HAYK 3eM/K
CeBepHbii PeiiH - Bectdhanus.

Mit Kl Gbersetzt

Premiere von Vasily Barkhatov: Wie man unter totalitaren Verhaltnissen
uberlebt Nika Bushvor 20 Stunden Eine Schauspielertruppe inszeniert heimlich
den Weg Buddhas zum Erwachen. ,Das Erwachen® — Weltpremiere der Oper
von Parama Vir in der Inszenierung von Vasily Barkhatov. Uber die Suche nach
dem wahren Ich, den Tod und den Ausweg aus dem Leiden. Am 1. Marz 2026
fand in der Oper Bonn die Weltpremiere der Oper , Awakening” (,,Erwachen®)
des Komponisten Parama Vira nach einem Libretto von David Radkin statt. Die
Autoren arbeiteten dreiRig Jahre lang an diesem Projekt, das auf der Geschichte
der Entwicklung des indischen spirituellen Lehrers Siddhartha Gautama basiert,
der zum Buddha wurde. Inszeniert wurde ,,Awakening” von Vasily Barkhatov,
einem der gefragtesten Opernregisseure Europas — es ist bereits seine dritte
Arbeit in Bonn.
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Die Oper ,,AWAKENING“ ist ein ,,Stlick im Stick® In einem totalitaren Staat ist die
Kultur der dort lebenden Bevolkerung in Gefahr, da sie von einem anderen, fremden
Land besetzt wurde. Die grundlegende Lehre und Sprache sind bedroht. Um sie zu
bewahren, beschlielit eine Untergrundgruppe von Schauspielern, die wichtigsten
Wahrheiten miindlich weiterzugeben — indem sie sie auswendig lernen und anderen
Menschen in Form eines Theaterstlicks vorfiihren. So werden die heutigen Zuschauer
von ,,Das Erwachen” zu Beobachtern der Geschichte der Suche nach Siddhartha
Gautama, einem Menschen, der tatsachlich im 6. oder 5. Jahrhundert v. Chr. lebte
und zum Buddha, zum , Erwachten”, wurde. Umgeben von hohen Mauern, die
machtige Beschrankungen und Verbote symbolisieren und auf denen unheimliche
Schatten im flackernden Licht zum Leben erwachen, spielen die Schauspieler ihre
Rollen. Die erste Episode erzahlt von einem Sprossling der koniglichen Familie, der
von einem Pferd auRerhalb des elterlichen Palastes abgeworfen wurde. So sieht der
29-jahrige Prinz zum ersten Mal Alter, Krankheit und Tod. Er erkennt mit Bitterkeit,
dass diese Zustande fir jeden unvermeidlich sind und dass kein Reichtum und kein
Vergnligen helfen konnen, Unglick zu vermeiden. Aber wie kann man sich vom
Leiden befreien? Der erschiitterte Prinz verlasst sein ,goldenes Kafig“ — an seinem
Geburtstag und ohne seinen neugeborenen Sohn Rahula gesehen zu haben. In
Asketenkleidung gekleidet, will er durch eigene Erfahrungen den Weg zum Frieden
finden.

Die Auffihrung geht weiter. Der Schauspieler, der die Entstehung Buddhas darstellt,
schliipft immer mehr in seine Rolle. Seine Haltung, seine Bewegungen, seine
Kleidung verandern sich. Aber die Auffihrung wird durch fallende Bomben
unterbrochen. Die Grenzen zwischen Theater und Realitat beginnen zu
verschwimmen. Es herrscht Krieg. ,Verbotene” Menschen werden entdeckt und zur
Zielscheibe. Die Hoffnung scheint erloschen. Der einzige Ausweg ist das
Erwachen.Vasily Barkhatov: Die Inszenierung ist aktueller gewordenDie Oper , Das
Erwachen” ist nicht das erste Regieprojekt von Vasily Barkhatov an der Oper Bonn.
Zuvor inszenierte er hier ,Sibirien” von Umberto Giordano und , Eugen Onegin® von
Pjotr Tschaikowski in russischer Sprache.Am Vorabend der Premiere erzahlte Vasily
Barkhatov der DW, dass er, als er vor einigen Jahren mit der Arbeit an dieser Oper
begann, den gesamten ,,Pali-Kanon“ — eine Sammlung heiliger buddhistischer Texte,
die die Lehren Buddhas mit Elementen seiner Biografie enthalten — gelesen und Orte
in Indien bereist, an denen er geboren wurde und starb, an denen er lehrte,
meditierte und Menschen traf.
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,lch mag seine Lehren sehr, weil sie so einfach und lebensnah sind, fast schon mit
einer kindlichen Logik. Ihre Grundlage ist recht einfach: Wenn du etwas tun willst,
musst du dariber nachdenken, ob es dir oder jemand anderem schadet. Und wenn
du verstehst, dass es nicht schadet, dann tu es, und wenn du verstehst, dass es sogar
ein wenig schadet, dann tu es nicht.”

Welche Mittel hat der Regisseur gewahlt, um den Zuschauern, von denen nicht alle
mit dem Buddhismus vertraut sind, die Bedeutung der Oper zu vermitteln? Vasily
Barkhatov verweist in diesem Zusammenhang auf das verstandliche und interessante
Libretto von David Radkin: ,Wir haben niemanden, der spielt: ,Hallo, ich bin Buddha’.
Es gibt eine Gruppe von Schauspielern, die wahrend eines militarischen Konflikts,
wahrend eines totalitdren politischen Regimes, einer Tyrannei, unter Todesstrafe an
einem geheimen Ort fir diejenigen, die gekommen sind, die Lehre Buddhas spielen.
Das heildt, ein Buch, das gemals den Bedingungen unserer Handlung in dem Land, in
dem sie es spielen, verboten ist.“Viele Zuschauer empfanden die Inszenierung als sehr
aktuell, obwohl dies urspriinglich nicht beabsichtigt war. Wie Wassili Barkhatow
erklart: ,,Die Handlung basierte auf dem Konflikt in Tibet. Aber jetzt, wenn man dieses
Stuck sieht, hat jeder seine eigenen Assoziationen. Das Stlick wurde vor sieben Jahren
konzipiert. Alle Kriege, an die Sie jetzt denken, gab es damals in dieser Form noch
nicht.” Nach Angaben des Regisseurs hat er das Stick so inszeniert, wie er es
urspringlich gesehen hat: ,Es ist so gekommen, dass es aktueller und plakativer
geworden ist, was mir grundsatzlich nicht sehr gefallt, aber die Welt um uns herum
hat sich verandert, nicht dieses Werk und nicht die Art und Weise, wie es konzipiert
wurde... Ich bin kein Buddhist, aber wahrend ich mich mit diesem Stoff beschaftigt
habe, dachte ich, dass ich keine vollkommenere und menschlichere, humanere und
reinere spirituelle Lehre kenne®, schloss Vasily Barkhatov.
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Dramatisches Gedicht in englischer Sprache

Die Musik fur die Oper stammt vom indisch-britischen Komponisten Param
Vir, einem vielfach ausgezeichneten Kinstler, der aus der
zeitgenossischen Musikszene nicht mehr wegzudenken ist. Er wurde 1952
In Delhi in eine Familie geboren, in der das Erbe der klassischen indischen
Musik sorgfaltig gepflegt wurde. Mit 34 Jahren zog er nach London, wo
seine erfolgreiche Karriere begann. In seinen Kompositionen verbindet der
Komponist westliche Formen und avantgardistische Techniken mit
Einflissen der Welt- und indischen Philosophie und schafft so einzigartige,
transzendente Klanglandschaften. Die Musik fur ,Das Erwachen® wurde in
der Technik des Serialismus geschrieben, die auf einer strengen
Organisation der Klange nach einer vorgegebenen Reihenfolge basiert. In
der Regel wird eine Folge von zwolf verschiedenen Noten verwendet, von
denen keine als Hauptnote gilt. In dieser Art von Musik gibt es keine
gewohnte Melodie und Tonalitat, weshalb sie ungewohnlich, manchmal
schrill und schwer zu verstehen klingt.

Der Komponist kam personlich zur Weltpremiere nach Bonn. Und er
machte keinen Hehl aus seiner Begeisterung fir die Inszenierung:
,GrofRartig! Das war sehr innovativ, schon und farbenfroh. Eine reichhaltige
Inszenierung. Und das Wichtigste ist, dass sie Hoffnung gibt. Der
Regisseur Vasily Barkhatov hat verstanden, was mit dieser Inszenierung
ausgedruckt werden muss. Es ist nicht nur eine visuelle, sondern auch
eine tiefgrindige, eindringliche Auffihrung geworden. Am Ende herrschte
absolute Stille, denn im zweiten Akt gab es viele Szenen, die das Publikum
sehr bewegt haben. Es entstand eine wunderbare Atmosphére. Man
konnte spuren, dass die Stille voller Energie war,, erzahlte Param Vir im
Gesprach mit der DW unmittelbar nach der Premiere. Dem Komponisten
zufolge verandert sich die Welt, und nicht immer zum Besseren: “Wir leben
In einer Welt voller Gewalt. Es ist sehr wichtig, dass wir seinen (Anm. d.
Red.: Buddhas) Lehren so zuhdren wie vor zweieinhalbtausend Jahren.
Sie stammen aus einer sehr reinen Quelle. Ich hoffe, dass diese Reinheit,
die von weit her kommt, die Menschen tief im Innersten berthren kann. Ich
hatte den Eindruck, dass das Publikum bewegt war®, schloss der 73-
jahrige Komponist.
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Das Ergebnis von 30 Jahren Arbeit

Das Libretto zu ,The Awakening” — in englischer Sprache — stammt aus der Feder des
bekannten britischen Dramatikers David Rudkin. Zusammen mit dem Komponisten
begann er vor etwa 30 Jahren mit der Arbeit an dem Projekt, es entstanden mehr als
15 Entwdrfe fir das Libretto, und es wurden sehr unterschiedliche Richtungen
untersucht. Im Jahr 2017 schloss die Oper Bonn einen Vertrag mit dem Komponisten,
woraufhin der Dramatiker begann, aktiv an dem Projekt zu arbeiten.

Nach der Premiere teilte David Rudkin der DW seine Eindriicke mit: ,,Es ist eine sehr
poetische Inszenierung. Der Stil hat mir gefallen.” Als Beispiel nannte er die Szene mit
Siddharthas geliebtem Pferd, das eine Schlisselrolle in der Geschichte spielte — es war
dieses Pferd, das den Prinzen aus dem Palast hinaus trug, womit Buddhas spirituelle
Suche begann. In der Inszenierung wird das Pferd von sechs Schauspielern dargestellt,
von denen einer einen riesigen Pferdeschadel tragt. David Radkin ist der Meinung,
dass die Synthese aus Theatertraditionen und Multimedia-Technologien die Dramatik
unterstreicht und der Inszenierung Dynamik verleiht.

Kann man Parallelen zur Gegenwart ziehen? ,Schauen Sie sich um! Naturlich! Als ich
anfing, dies zu schreiben, gab es noch keinen Krieg in der Ukraine, im Gazastreifen, im
Iran... Ich bin wahrend des Zweiten Weltkriegs aufgewachsen. Ich wurde 1936
geboren und erinnere mich an die Luftangriffe. Man muss nicht lange suchen, um
einen Ort zu finden, an dem der Buddhismus eine wichtige Rolle spielt. Deshalb kam
mir die Idee einer Gruppe von Schauspielern in einem Land, in dem jede Erwahnung
dieser Lehre verboten ist. So wie es in Polen wahrend der Besetzung durch Nazi-
Deutschland war, als die Polen Untergrundtheatergruppen griindeten, in denen auch
ein junger Mann mitspielte, der spater Papst Johannes Paul Il. wurde. Diese Gruppen
hatten es sich zur Aufgabe gemacht, alle wichtigen Werke der polnischen Literatur
auswendig zu lernen, weil die Nazis ihre Blicher verbrannten.

Die erste gemeinsame Oper von David Radkin und Param Vir war das Einakterstiick
,Broken Strings“, das auf der alten buddhistischen Geschichte ,Guttil Jatak” basiert.
Wie auf der Website des Komponisten zu lesen ist, wurde das Stlick im Auftrag der
Minchner Biennale geschaffen und 1992 auf diesem Festival flr zeitgendssische
Musik aufgefihrt.
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Ist die Oper nicht flir jedermann? Nach Ende der Auffiihrung lieRen die Zuschauer die
Kinstler lange nicht von der Biihne. Gleichzeitig fiel auf, dass nach der Pause freie
Platze im Saal zu sehen waren. Nicht alle konnten sich auf die vom Komponisten
vorgeschlagene Struktur einlassen — vielen erschien sie dister und loste ein Gefiihl der
Beklemmung und Desorientierung aus. Die Mutter und ihr flinfzehnjahriger Sohn, die
bis zum Finale geblieben waren, teilten der DW ihre Eindriicke mit. Dem
deutschsprachigen 15-jahrigen Daniel gefiel, wie in der Oper der Weg des zuklinftigen
Buddha zur Erleuchtung dargestellt wurde: ,, Als er und seine Anhanger die ,Sangha“
einen spirituellen Zufluchtsort, gefunden haben, werden Bomben auf sie geworfen,
weil die neue Regierung alle Spuren der alten Kultur des Landes beseitigen will. Aber
da sie auf ihrer Suche nach Erleuchtung zu einem Konzept geworden sind, zumindest
habe ich das so interpretiert, sterben sie nicht, denn man kann Menschen téten, aber
keine Ideen.”

Seine Mutter Olga merkte ihrerseits an, dass ihnen die Einfihrungsvorlesung, die am
Vortag vom Dramaturgen der Bonner Oper gehalten wurde, sehr dabei geholfen habe,
das Geschehen auf der Bihne zu verstehen. ,,Meiner Meinung nach ist ,,Das
Erwachen” ein szenisches Experiment mit einer aulSerst komplexen musikalischen
Komponente. Ich denke, es war nicht leicht fir das Orchester, und fir die Solisten war
es noch schwieriger. Wenn Sie sich das Stlick ansehen moéchten, sollten Sie sich
unbedingt mit dem Thema vertraut machen oder Ihre Grundkenntnisse des
Buddhismus auffrischen. Die Einfiihrung der Dramaturgin Polina Sandler war sehr
interessant — tiefgrindig und gleichzeitig unterhaltsam. Der Biuhnenraum war sehr
interessant: unruhig, vibrierend im ersten Akt, was die Interaktion mit der AuBenwelt
in einem physisch geschlossenen Raum auf der Suche nach Wegen und Antworten,
zerreillenden Zweifeln und Menschen und Leben, die der Erleuchtung geopfert
wurden, gut widerspiegelte. Der zweite Akt war statischer, fast intim in seiner inneren
Freiheit, die durch die sich visuell ,,in die Unendlichkeit” 6ffnenden Tiren der Bihnen-
»,Schleusen” zum Ausdruck kam. Gegen Mitte des ersten Aktes gewann die Musik eine
meditative Wirkung: Man musste sie innerlich herausfiltern und der Handlung folgen.
Der zweite Akt lud dazu ein, Gber ewige Fragen und Antworten nachzudenken,
innerlich zuzustimmen, zu reflektieren oder traurig zu sein, da war keine Zeit mehr fir
Musik. Die Oper ist sehr schwer zu verstehen, aber die Grundaussage war sogar fir
einen 15-jahrigen Teenager verstandlich.
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L,LAWAKENING” als Forschungsprojekt. Das grol} angelegte Projekt ,, Das
Erwachen®, an dem mehr als 50 Personen beteiligt sind: Solisten, Opernchor
sowie Kinder- und Jugendchor der Bonner Oper, wurde im Auftrag der Bonner
Oper im Rahmen des Forschungsprojekts Fokus'33 ins Leben gerufen, das mit
dem Oper! Awards ausgezeichnet wurde. ,In unserem Theater gab es schon
immer ein Interesse daran, Schatze des Opernrepertoires zu entdecken, die
nicht zum Kanon gehodren oder aus dem Repertoire ausgeschlossen wurden®,
erklarte die Dramaturgin der Bonner Oper, Polina Sandler, das Konzept im
Gesprach mit der DW. Ein weiterer Schwerpunkt dieser Arbeit seien
Forschungsprojekte: ,Wenn wir tUber die Griinde und Besonderheiten neuer
Opern sprechen, daruber, wie sie in den Kanon aufgenommen werden kénnen
oder warum sie es nicht schaffen, dann ist es logisch, eine neue Oper zu
schaffen und anhand ihres Beispiels den Entstehungs- und Rezeptionsprozess
zu untersuchen.“In den vergangenen Theatersaisons wurden in Bonn unter
anderem die Opern ,,Kolumbus” von Werner Egk, ,Moses und Aaron“ von
Arnold Schonberg sowie ,,Musik fir die Lebenden” des georgischen
Komponisten Giya Kancheli in der Inszenierung des Regisseurs Maxim Didenko
aufgefihrt. Das Projekt wird mit finanzieller Unterstlitzung des Ministeriums
fir Kultur und Wissenschaft des Landes Nordrhein-Westfalen durchgefiihrt.
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Urauffuhrung 'Awakening' von Param Vir und David Rudkin am Theater Bonn

Erwachen in Zeiten des Krieges

Von Christiane Franke, 03.03.2026

Chor des Theaters Bonn, Tanzer, Cody Quattlebaum, Ralf Rachbauer, © Max Borchardt

Es gibt Zufalle, die es nicht geben sollte und doch spllt die Zeit eine bittere Wahrheit hervor. Einen Tag
nach dem Angriff der USA und Israels auf den Iran erlebte das Bonner Opernpublikum die Urauffihrung
von Awakening®. Param Vir, der indisch-britische Komponist, hat gemeinsam mit dem Dramatiker
David Rudkin nichts Geringeres als die Lebensgeschichte des Siddhartha Gautama und seine
wichtigsten Lehren in eine zweialktige Oper mit 38 Szenen verwandelt, eingerahmt von einem
namenlosen Krieq.

https://magazin.klassik.com/konzer
te/reviews.cfm?task=review&PID=8
470
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Selbsterkenntnis als Allheilmittel

Fegisseur Vasily Barkhatov fuhrte das Publikum in Zweidreiviertelstunden mit jener fur ihn typischen
Prazision wie schonungslosen psychologischen Tiefenscharfe durch ein Inferno, das der Kembaotschaft
Buddhas von der Uberwindung des Leids am Ende wich. Im finalen _Awakening® wurde die geistige
Transformation zu sinem Gansehautmoment. Wahrend das Orchester eine apotheotischen Klang-Licht-
Maqgie heraufbeschwor, erhoben sich die Toten aus Trummern, Staub und Klang und beschworen das
Ende vom immer wiederkehrenden Leid. Selbsterkenntnis als Allheil-Mittel? Das klingt so schlicht wie
unmaqlich. Doch im Moment trieb es die Zuschauer von thren Sitzen. Wahrend die sinen eiligst die
Spielstatte verliefen, wollten die anderen mit Standing Cwvation und Bravis fur das Ensemble, das
Orchester und das gesamte Regie Team nicht enden.

Spiel im Spiel

Fund 30 Jahre dauerte der Prozess von der ersten ldee bis zur Fertigstellung von _Awakening®. Mit
hinein spielte der Tibet-Konflikt, mehr noch jene Menschen, die sich in Brand setzten, um mit diesem
allerletzten Mittel als lebende Fackeln auf die Unterdriickung aufmerksam zu machen. 16 zum Teil
extrem unterschiedliche Fassungen dokumentieren das Ringen der Schopfer um eine ernsthafte
Auseinandersetzung mit der inneran und aulteren Welt Siddharthas in einer Zeit der Ferne zu
Glaubensgrundsatzen und Weisheitslehren. Am Ende entschieden sich Param Vir und David Rudkin fur
ein Spiel im Spiel, das von der ersten bis zur letzten Minute fesselt, ja verstort, weil die Transformation
Buddhas und die radikale Einsicht in die vier edlen Wahrheiten mit dem Ziel der Uberwindung jeglichen
Leids unter dem Eindruck eines brutal inszenierten Krieges in dieser Oper tatsachlich funktioniert.

Existenzielles Erleben

Das liegt vor allem an Param Virs komplexer Musiksprache. Vir ordnet sie keiner strengen Regel unter.
Er destilliert Empfindungen, Bewegungen, Ereignisse, selbst das Unaussprechliche in Moten, nuizt das
breite Spekitrum von der Klassik bis zur Avantgarde, um Sprech-Gesang und Orchesterklang
existenziellem und atmospharischem Erleben gleichzusetzen, zu kommentieren, zu kolportieren. Die
Transformation kennzeichnet er durch Auflosung, reine Intervalle und ocbertonreiche Klangdestillate.
Fegisseur Vasliy Barkhatov hat diese Partitur mit einer an Perfeltion grenzenden Akribie studiert. Das
hart und sieht man in dieser radikal schonungslosen Inszenierung.

Buddhas Lehre als Ausweg aus dem Krieg

Gemeinsam mit Olga Shaishmelashvili (Kostime) und Zinovy Margolin (Buhne) entwarf er eine groteske
Blhnenszenerie, die permanent in Bewegung scheint. Das Spielfeld gleicht einem Trummerfeld im
Trockendock, begrenzt von rostigen Metallwanden mit eingelassenen Leitern in den Wanden. Inmitten
abgesprengter Steinbrocken steht ein Zahnrad-Hebekran, um Tanzer und Tod durch die Luft zu
schweben. In diesem scheinbar geschutzten Areal zeigt eine Schauspieltruppe die Legende vom
Prinzen Gautama. Symboltrachtige Gewander kennzeichnen den Habitus der jeweiligen Protagonisten.
Figurentheater trifit auf Knegsschauplatzszenarien. Tanzerinnen schwirren herum, bewegen sich
synchron zu den Klangen aus dem Orchestergraben, kommentieren oder verstarken, was in Wort und
Musik an Symboltrachtigem erklingt.

Die Gesichter sind unter Netzmasken oder Tiertotenkopfen verborgen, namenlose, die erst nach der
Transformation sinnbildlich ihre Masken abstreifen, Individualitat wagen.
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Der erste Akt endet mit einer Feuersbrunst, doch die Musik stellt Erfleuchtung in Aussicht. Im zweiten Teil
ist die Transformation sichtbar. Prinz Gautam ist nun Buddha im orangenen Monchsgewand. Geduldig
beantwortet er Fragen, erklanr die wichtigsten Lehren, steht wie ein Fels in der Brandung auf dem
Trammerberg, wenn die Bomben fallen. Doch auch er ist nicht unsterblich. Mach einem
computergesteuerten Angriff liegt Buddha im Sterben. Mit kraftvoller Stimme verklindet der leizte
Uberlebende, der Philosoph, seine fatalistische Botschaft und wird erschossen. An der Bihnenrickwand
wechseln Bilder von Kriegsschauplatzen. Das Wunder der Auferstehung naht, auch wenn das nicht zur
Gesamtszenerie und schon so gar nicht zum Buddhismus passt.

Bedeutungsvielfalt

Am Ende wiunschte man sich, dass beim Publikum mindestens der Kern der philosophisch so
ausfunrlich ausgebreiteten Lehren nachklingen werde, wie so manches dieser im Detail ausgearbeiteten
Inszenierung, die ob der Bedeutungsvielialt der Bilder in Atem hielt. Wo immer das Auge hinwanderte,
passierte Deutung auf mehreren Ebenen. Unmaglich, beim erstmaligen Erleben alles zu entschlisseln,
Zumal die Darsteller dank ihrer Bihnenprasenz immer wieder alle Aufmerksamkeit auf sich zogen.

Grofkartige Ensembleleistung

Allen varan galt dies fur den amerikanischen Bariton Cody Quattiebaum, einem charismatischen
Buddha-Darsteller mit kraftvoller Klangfarbe. Neben ihm dberzeugten weitere sechszehn Solisten, funf
Tanzerinnen sowie Chor, Kinder- und Jugendchor des Theaters Bonn. Es war eine grollartige
Ensembleleistung. Am Pult des Beethoven Orchesters Bonn stand Daniel Johannes Mayr, lenkte
umsichtig diesen gigantischen Klangapparat und garantierte die Synchronitat der Musik zur Bilderflut auf
der Biihne inklusive aller schockartigen Uberraschungsmomente und das mit einem ausgepragten
Gespdr fur die Klang-Farben-Magie von Param Vir.

Im Auftrag der Oper Bonn

Die Bonner Oper zeichnete sich in den vergangenen Jahren mit besonderan Inszenierungen und
Projekten aus. Dazu zahlt die Reihe _FOKUS 33", Awakening® entstand als Auftragswerk der BEonner
Oper. Damit gelang ihr ein weiterer Meilenstein in ihrer Ausrichtung, sich mit aktuellen politischen
Fragen klnstlerisch auseinanderzusetzen. Und das in diesem Fall mit ungewollt akiueller Brisanz.
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Oper Bonn: "Awakening"
Westart | WDR | 02.03.2026 | 05:33 Min, | Verfiigbar bis 02.03.2027 | WDR Online

Vor 2500 Jahren suchte Prinz Siddharta Gautama einen Weg aus dem Leiden und fand als Buddha die Erleuch-
tung. Seine spirituelle Reise hat die Oper Bonn nun als "Awakening” auf die Buhne gebracht. Christoph Ohrem
war dabei.

— Download

https://wwwl.wdr.de/mediathek/a
udio/wdr/westart/audio-oper-
bonn-awakening-100.html
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3. Mirz 2026 | Musiktheater : Theater Bonn

Bonn: ,,Awakening®, Param Vir

Asien mit seinen Geschichten, seinen Kldngen und seiner Farbigkeit hat Opernkomponisten immer wieder
inspiriert. Puccini, Bizet und Delibes sind vielleicht die Bekanntesten, die sich mit einer stark romantisierten
Sicht auf asiatische Kulturen einen Platz im gangigen Repertoire westlicher Opernhaduser sichern konnten. in
Bonn hat nun mit Awakening eine Oper Premiere, die sich an eine der wichtigsten Figuren asiatischer
Geschichte und Tradition heranwagt, an niemand geringeren als Siddharta Gautama, spater als Buddha
bekannt, und mit dieser Geschichte einen Bogen ins Jetzt schlagt.

Fur das Werk konnte man neben dem Librettisten David Rudkin, der zu einer der vielleicht wichtigsten
lebenden Theaterpersonlichkeiten GrolRbritanniens zahlt, den Komponisten Param Vir gewinnen. Musikalisch
zeichnet den in Delhi geborenen und in London unter anderem von Peter Maxwell-Davies und Qliver Knussen
gepragten Kinstler aus, westliche und 6stliche Klangdsthetiken zu einer dichten, transzendentalen Klang-
sprache zu verweben. So kann man es zumindest in der Ankindigung lesen. Um was geht es in dem Werk? In
einem kargen Raum entfaltet sich eine Parabel iber den Lebensweg Siddhartha Gautamas und seine
Wandlung zum Buddha: Eine Schauspieltruppe spielt seine Geschichte, bis ein Trauerzug und das Hereinbre-
chen des Krieges die Auffuhrung zerreil3en und die Ebenen von Darstellung und Realitdt unheimlich ineinander
kippen. Bomben, Tod und existenzielle Bedrohung stellen selbst die Figur des Buddha infrage - doch aus der
Zerstorung bleibt seine Lehre vom Erwachen als einzigem Ausweg aus dem Leid.

https://deropernfreund.de/theater
-bonn/bonn-awakening-param-vir/
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Es ist ein beangstigender Zufall, dass dieses Werk genau zu einem Zeitpunkt seine Urauffihrung erlebt, zu dem
auch auf der Weltbuhne die Bomben wieder so oft fallen wie lange nicht mehr, zu einer Zeit in der die

Sehnsucht nach Frieden immer mehr wdchst. So ist dieser Aspekt des Werkes, das Fragen nach Bewahrung von
Kultur, von Religion und von der Suche nach dem universellen Guten, von brennender Aktualitdt. Was dem

Zuschauer auf der Bihne dann aber begegnet, ist keine einfache Kost. Komplex ist die Handlung, komplex sind
die Themen, und nach tber drei Stunden raucht dem ein oder anderen der Kopf. Beim ersten Sehen ist vieles
nur schwer verstandlich - zu weit weg sind die Geschichten, zu unbekannt die Figuren. Da helfen auch die
erlauternden Projektionen auf dem schwarzen Decker im Einlass wenig. Ohne Frage - was da auf der Buhne
passiert, ist ein unglaublicher Kraftakt, ist wirklich bemerkenswert, aber umso bedauerlicher ist es, dass das

Werk Uber lange Strecken eher Oratorium denn Oper ist. Die Folge vieler Szenen und Episoden bleibt im

Deskriptiven, bietet wenig dramatische Entfaltung, behauptet mehr, als dass sie entwickelt. Regisseur Vasily
Barkhatov stemmt sich dem mit einem opulenten Bilderreigen entgegen und muht sich redlich, dem Werk

szenisches Leben einzuhauchen, [dsst am Ende aber dann doch alle an der Rampe stehen und im Bomben-
hagel untergehen. Buhnenbildner Zinovy Margolin hat als Raum eine trockengefallene Schleusenkammer
gewdhlt, in dem im ersten Akt ein gestrandeter Kahn liegt. Dieser scheinbar verlassene Ort dient der Schau-

spieltruppe, ihre Geschichte zu erzahlen, und weitet sich zum Ort der Zerstérung und Verfolgung, zum Ort, an
dem der Versuch, kulturelles Erbe zu bewahren, der rohen Gewalt ausgeliefert ist. Das darf der Zuschauer bild-

gewaltig erleben. Die Kostime von Olga Shaishmelashvili sind in traditionellem asiatischem Kolorit gehalten,
so leuchtet das typische Orange buddhistischer Ménchsroben, zeigen phantasievoll die Gestalten im Umfeld

Buddhas und grenzen sich zu einem monotonen, heutigen Kostumbild ab.

5

© Max Borchardt
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Beim Namen Param Vir und dessen Interesse am Verschmelzen ostlicher und westlicher Klangtraditionen mag
sich der ein oder andere etwas mehr vorgestellt haben. Das Werk hat Langen - das muss leider so konstatiert
werden, und gerade in Passagen im ersten Akt, die einem nicht enden wollenden Accompagnato-Rezitativ
dahneln, in denen im Orchester nur Akkorde liegen und eine parlierende Stimme dartber singt, vermag das
Werk nicht zu Gberzeugen. Dagegen nimmt das musikalische Geschehen im zweiten Akt deutlich mehr an Fahrt
auf, zeigt Abwechslung in den Tempi, nutzt Impulse aus Blech und Schlagwerk, bricht aus, wird roh und wilder.
Vir scheut sich nicht, auch im tonalen Bereich zu verweilen, dehnt diesen aber und verldsst ihn zeitweise auch
immer wieder in eine freiere Tonalitat. Strawinsky oder Britten schimmern durch, einen hérbaren Einfluss asia-
tischer Musiktraditionen findet man selten: kein Gamelan, kein Gagaku, keine Sitar - alles, was man sich - viel-
leicht auch nur aus einem Klischeedenken heraus - gewlinscht hatte, bleibt aul3en vor. Spannendes klangliches
Element ist ein Gamben-Trio, das effektvoll auf der Bihne zu sehen ist und eine interessante Klangfarbe
einflieBen lasst. Die Sanger agieren oft erzahlend, ariose Momente sind selten. Der Chor wird musikalisch
dezent eingesetzt, gleichwohl er szenisch oft gefragt ist.

Die Sangerinnen und Sanger meistern ihre Partien durch die Bank weg hervorragend, und auch wenn das Stlck
als solches nicht unbedingt zu tberzeugen vermag, so merkt man doch eine grolie Energie, einen Spirit, der
diesen Kraftakt hat gelingen lasst. Besonders Mark Morouse als Director/Anand und Cody Quattlebaum als
Prince Gautam leisten Beeindruckendes - stimmlich, wie szenisch. Tae Hwan Yun Uberzeugt in verschiedenen
kleineren Rollen mit einer enormen tenoralen Strahlkraft, Yannick-Muriel Noah als Lady Gautamani Uberzeugt
nicht minder. Die vielen weiteren Rollen sind ebenfalls bestens besetzt, und gerade die Ensembleleistung ist
bemerkenswert. Der Chor meistert seinen Part souveran und zeigt ein homogenes Klangbild. Das Orchester
unter Daniel Johannes Mayr arbeitet sich durch die knifflige Partitur. Nicht immer ist der Orchesterpart
dankbar und bietet Raum zur grofRen Entfaltung, ja hin und wieder darf das Orchester einfach nur einen Klang-
teppich ausbreiten. Die Momente, die von grélRerer Dramatik sind, meistern die Musiker allerdings mit umso
mehr Vitalitat, mit sattem Klang und Kraft.

Am Ende des Abends zeigt sich das Publikum zufrieden, gleichwohl das Werk sicherlich kein einfaches ist. Dem
Bonner Opernhaus ist ein bemerkenswerter Kraftakt gegliickt, die Kritik an der Langatmigkeit des Sticks mag
die Freude Uber das Gelingen triben, und es bleibt leider auch fraglich, ob das Werk sich in den Spielpldnen
wird behaupten kdnnen. Dabei ist die Grundiberlegung, ist die Idee, die Anlage des Stucks gut - es ist halt nur
ein bisschen lang.

Sebastian Jacobs, 2. Marz 2026
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Wenn Gesang Bomben stoppt

n Param Virs Oper Awakening” probt eine verfolgte Theatertruppe ein verbotenes Stick Gber Buddha

Cody Quatticbaum, Darstailer des Gautama Buadha, In cingr Szene von Awakening™.

VON BERNHARD HARTMANN

Die Bonner Urauffuhrung von Param Virs Buddha-Oper  Awakening" verzogerte sich coronabedingt um Jahre.
Ursprunglich fur das Beethovenjubilaum 2020 geplant, liest sich die Verspatung jedoch fast symbolisch: Gefor-
dert waren Geduld und Beharrlichkeit, Tugenden, die auch im Kern der Oper stehen, in der es um den Weg des
Prinzen Gautama zum Buddha geht. Doch der aus Indien stammende und in London lebende Komponist erzahlt
nicht die vertraute Biografie Siddharta Gautamas, des Furstensohnes, der Palast und Familie verlasst, um nach
Jahren asketischer Prufung unter einem Feigenbaum Erleuchtung zu finden. Stattdessen wird die Geschichte in
eine Rahmenhandlung eingebettet: Unter politischer Verfolgung probt eine Schauspieltruppe an geheimem Ort
ein verbotenes Theaterstuck, das Gautamas Lebensgeschichte zum Gegenstand hat.
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Das Risiko, das Vir gemeinsam mit dem bedeutenden britischen Dramatiker David Rudkin, der drei Jahrzehnte
an diesem Stoff arbeitete, eingeht, ist betrachtlich. Ein philosophisch-ethischer Kern, antimilitaristische Lehre,
Theater-im-Theater- Konstruktion — all das kdnnte leicht zu einem statischen [deenabend verkommen. Doch
Vasily Barkhatovs Regie macht aus dem intellektuellen Konstrukt lebendiges, pulsierendes Theater, das von der

erstan Minute an fesselt.

Zinovy Margolins Buhnenbild verlegt den Probenort in eine Schiffsschleuse, deren industrielle Aura fur =ine
dustere Atmosphare sorgt. Ein mit Granulat beladener Frachtkahn liegt in ihrer Mitte; am Rand steht ein Eran,
der mit knarrendem Zzhnrad Teil der Choreografie wird. Olga Shaishmelashvilis Kostume Korrespondieren kon-
sequent: teils Alltag, teils monchisches Orange, zunachst maskiert, entfalten sie im weiteren Verlauf das wahre
[ch der Figuren. Die Ebenen von Wirklichkeit und Spiel verschranken sich immer wieder, der Weg der Erkenntnis
wird nicht nur dargestellt, sondern erlebt. Cody Quattlebaum als Gautama erfahrt die Begegnung mit personifi-
ziertemn Alter (Martin Tzonev), mit Krankheit (Giorgos Kanarais) und Tod ( Susanne Blattert) als Schlusselmo-
mente seines Charakters und mache zugleich erlebbar, wie das Ereignis auf den Gautama-Darsteller einwirkt.

Barkhatovs Regie lebt von szenischer Fantasie, die bis ins Detail reicht. Wenn Gautama mit seinem sprechenden
Pferd Kanthak aufbricht, formt sich das Tier aus Darsteller Ralf Rachbauver und Tanzern (Choreografie: Sommer
Ulrickson); das Hufgeklapper entsteht als Klangwitz, der Monty Pythons Humor aus den | Rittern der Kokos-
nuss" heraufbeschwort. Humaor bricht immer wieder auf - als Ventil im Ernst. Mach der Episode folgt ein harter
Schnitt, der die Wirklichkeit zuruck ins Spiel holt: Ein Madchen berichtet von der offentlichen Selbstverbren-
nung seines Bruders. Ein Akt des politischen Widerstands. Vir und Budkin geht es in der Oper um Wahrheitssu-
che unter Druck, nicht um Legendenexotik. Nach dem Wirklichkeitsschock setzt Gautama seinen Weg unbeirrt
fort — bis am Ende des ersten Akts die Wirklichkeit erneut einbricht: ein Trommelfell erschutternder Bomben-
angriff geht auf die Szene nieder.

Im zweiten Akt, auf dem Trimmerfeld, probt der Gautama-Darsteller seine Erleuchtungsszene. Theater im
Theater wird hier klug zum Spiel mit Bedeutungsebenen, zugleich Konzentrationsibung und Uberlebenssirate-
gie. In der Schlussszene erreicht diese Bildsprache beklemmende Klarheit: Uber dem Chor hangen Bomben, ein-
gefroren kurz vor der Detonation. Thr Fall wird nicht technisch gestoppt, sondern durch den Gesang selbst ge-
bremst. Wahrend der Chor singt: |, Wir sind Tausende, wir sind Zehntausende. Unsere Kraft ist die Wahrhaftig-
keit* | scheint die Musik die Gravitation aulter Eraft zu setzen. Wer denkt bei diesem utopischen Bild nicht an die

jiingsten Geschehnisse im [ran?
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Musikalisch tragt das Beethoven Orchester Bonn unter Daniel Johannes Mayr den Abend. Param Virs Partitur

halt eine fein verastelte Instrumentierung bereit, die selbst silbrige Klange eines Gamben - Ensembles auf der
Buhne nicht zudeckt, auf der anderen Seite aber auch mit wuchtigen rhythmischen Blacken klangliche Gewalt
erzeugen kann. Andre Kellinghaus’ Opernchor ist prazise in Handlung und musikalische Sprache eingebunden,
Ekaterina Klewitz' Kinder- und Jugendchor uberzeugt ebenso. Das Riesenensemble leistet Grofles: Susanne
Blattert als Todesbote, Katerina von Benningen als junge Mutter, Yannick-Muriel Noah als Lady Gautami; unter
den Mannern uberzeugen unter anderem Mark Morouse als Regisseur und Tae Hwan Yun als Sunita. Kinderso-
listinnen Ida Rausche, Elisabeth Krawchenko und Clara Teschner setzen berihrende Akzents.

Tragende Figur bleibt Cody Quattlebaum. Sein Bassbariton durchlauft die gesamte Spannbreite der Oper. Seine
Buhnenprasenz ist monumental und fokussiert zugleich: Man sieht nicht nur einen S3nger, sondern einen Men-
schen in stetiger Transformation.

LAawakening" gzeht enormes Risiko ein — und gewinnt: Einhelliger Jubel und Standing Owvations. Auch fur Param
Vir und David Rudkin, die beide nach Bonn gekommen waren.

Nachste Termine: 07.03., 20,03, 17.04., 19.04., 02.05.2026; Dauver: ca. 3 Stunden inkl. Pause; Tickets: theater-
bonn.de

63



“ Trailer-ruhr.de

26/02/2026
THEATER BONN Seite 1/2

B = o = vu —— N
Vasily Barkhatov probt Awakening an der Oper Bonn
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~Awakening“ an der Oper Bonn — Oper in NRW 03/26

Vasily Barkhatov hat sich seit seinem Debdt vor 20 Jahren als einer der einfalls-
reichsten Opemnregisseure in Europa einen Namen gemacht. Seine Inszenierungen
zeichnen sich durch fantasievolle Konzepte aus, die aber nicht auf einen Stoff aufge-
setzt werden oder das Stick assoziativ benutzen. Sie sind aus einer genauen Lek-
tire von Musik und Libretto entwickelt und entdecken verblaffend aktuelle oder bisher
kaum beachtete Aspekte. Am Theater Bonn inszeniert der geburtige Moskauer nun
mit ,Awakening” des in Indien geborenen Param Vir eine Urauffiihrung.

Barkhatov hat in Bonn bereits Umberto Giordanos _Siberia” und einen wunderbar
sensiblen .Eugen Onegin® auf die Buhne gebracht. Im Dezember feierte er mit
Schostakowitschs ,Lady Macbeth von Mzensk™ an der Mailander Scala einen Tri-
umph. In Bayreuth ist er 2028 als Regisseur eines neuen ,Ring des Nibelungen® vor-
gesehen. Param Vir, in seiner Kindheit gepragt von klassischer indischer Musik,
tauchte schon als 14-Jahriger in die Komposition zeitgendssischer europaischer
Musik ein. Er studierte u. a. bei Peter Maxwell Davies und Oliver Knussen. Mit seinen
Einaktern ,Broken Strings” und ,Snatched by the Gods" erreichte er 1992 seinen

Opern-Durchbruch bei der Minchner Biennale. Ein Jahr spater erhielt er den renom-
mierten Ernst von Siemens Kompositionspreis.
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JSAwakening” basiert auf einem Libretto, das der Film- und Theaterautor David Rudkin
seit 30 Jahren zusammen mit Vir entwickelt. In der Parabel Gber den Lebensweqg Sid-
dharta Gautamas und seine Transformation zum Buddha verbinden sich _westliche
und dstliche Klangasthetiken zu einer dramatischen Erzahlung Gber Hingabe, Angst
und Glauben®, so das Theater Bonn. E=s geht um Theater und Realitat, um das Fin-
den des eigenen Selbst, um Krieg und Tod — und letztlich um einen Weg aus dem
Leid.

Fir das personenreiche, grol angelegte Musiktheater gestaltet Zinovy Margolin das
Bldhnenbild. Mit ihm hat Barkhatov oft zusammengearbeitet, so fir ,Eugen Onegin” in
Bonn und die Maildnder ,Lady Macbeth®. Am Pult des Beethoven Orchesters Bonn
steht der Erste Kapellmeister Daniel Johannes Mayr, der zuletzt mit Peter Ronnefelds
musikalischer Groteske _Die Ameise” seine vielseitige musikalische Expertise bewie-
sen hat.

Awakening | 1. (P), 7.,29.3., 17,194 2.5 | Oper Bonn | 0228 77 80 08

WERNER HALUSSNER
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Der lange Weg des Sangers zum Buddha

Cody Quattiebaum =ngt in der neven Buddha-Oper Awakening” am Bonner Opernhaus die Hauptrolle. Fiir die spirftuelie

van einer besonderen Wanderung in Nepal. Doch auch in Bonn lindet er Gelegenheit, zur Ruhe zu

Tiefe der Figur 2ehrt e

sommer

[n der Kantine der Bonner Oper sitzen wir an einem Tisch am Fenster. Draulien schiebt sich der REhein hoch und
breit, ungeduldig, und Lastkahne treiben flussabwarts, als mussten sie noch heute etwas Dringendes abliefern.
Cody Quattlebaum folgt ihrem Weg. | Da fahrt gerade unser Buhnenbild vorbei® | sagt der amerikanische Bassba-
riton — ein kleiner Scherz, der zugleich die Stimmung der neven Oper | Awakening™ von Param Vir einfangt:

nuchtern in der Technik, verspielt in Ebenen und Perspektiven.
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Wenige Tage vor der Urauffihrung wirkt dieser Blick wie eine kleine Pausenmeditation — und wie ein Kommen-
tar zum Stiick. | Awakening" ist Theater im Theater: Eine Schauspieltruppe versucht, den Lebensweg Siddhartha
Gautamas zu erzdhlen, der schliefilich zum Buddha wird. Der Darsteller des Gautama verschmilzt allmahlich mit
seiner Holle — und genau darin liegt Quattlebaums Herausforderung. | Es war der schwierigste Teil: als Opern-
sanger einen chauspieler zu spielen. Unglaublich meta", sagt er. Quattlebaum beschreibt den Unterschied zum
Sprechtheater als grundlegend. | Alles ist so ausgedehnt. Es dauert ewig, bis man etwas sagt. Jemanden zu spie-
len, der seine Zeilen iber lange musikalische Bogen liefert, realistisch wirken zu lassen, ist eine echte Probe.”
Ganz andere Aufgaben als die Rollen des Marcello in Puccinis | La Boheme" oder des Escamillo in Bizets  Car-

men"', fur die er bereits gefeiert wurde.

Regisseur Vasily Barkhatov nimmt der Geschichte jeden dekorativen Eahmen. Nur ein offener Raum bleibt, in

dem sich das Spiel im Moment zusammensetzt. | [ch hatte das Gefuhl, wir inszenieren eine Oper, in der man
Menschen beim Proben zuschaut”, erzahlt Quattlebaum. Szenen entstelhen aus Gesprachen, Improvisation —
und werden dann fixiert.

Was als Erzahlung tber Erkenntnis beginnt, kippt in eine zweite Ebene: Ein Traverzug stort die Auffuhrung, der
Krieg drangt ins Stick. Die Truppe spielt weiter, doch die Grenzen verschwimmen — zwischen Rolle und Dar-
steller, Lehrstiick und Leben. Gerade wenn alles Licht zu verschwinden droht, bleiben die Geschichten der letzte
Halt

Auch die Buhne zieht den Boden unter den Fulien weg.  Du suchst nach Dingen, die dich beschaftigen — und
manchmal ist da einfach nichts. Dann musst du kreativ mit dem Baum umgehen®, sagt Quattlebaum. Ein-
schiichternd sei das, raumt er ein. Zugleich muss seine Figur Autoritat ausstrahlen: | Es ist schwierig, das Ge-
wicht einer Predigt zu tragen, chne gin buddhistischer Monch zu sein "

Daszs OQuattlebaum die buddhistische Spiritualitat nicht nur beruflich berihrt, zeigt eine Reise kurz vor der Pan-
demie: Allein auf dem Annapurna-Trek in Nepal ibernachtete er in Teehausern, begegnete Monchen, die barful
oder in Sandalen gingen — ohne zu klagen. Seine eigenen Beschwerden standen zunachst in keinem Verhaltnis.
~Eine Menge informelle Meditation' bedeutete bei mir: das Gras und die Steine verfluchen." Doch schlielilich
fokussierte er sich und erkannte: | [ch habe mich dafiir entschieden.”

Das Gepack, das er mit sich tragt, ist dabei ebenso konkret wie metaphorisch: das iPad, das wahrend der Reise
dunkel blieh, und all die Lasten, won denen man sich leichter befreien kann, als man glaubt. Die Musik von Pa-
ram Vir ist S5uche statt polierte Schonheit.  Allein zu wissen, dass der Komponist Fragen beantwortet, nimmt
enormen Druck™, sagt Quattlebaum. Die Wandlung Gautamas spiegelt sich hirbar im Gesang: 5til Buddhas und

54l Gautamas unterscheiden sich klar. In Param Virs Musik stehe weniger die schone" Linie, sondemn Klang im
Vordergrund. Er sei fiir ihn aber nicht einfach ein Komponist des Schockeffekts, sondern jemand, der Techniken

gezielt nutzt, um eine stimmige Linie fur die Figur zu schaffen.

[nmitten der Arbeit an dem Stiick ist Bonn selbst fur ihn zu einem |, Ort der Buhe® geworden. In der Mahe des
Flusses meditiert er sogar im Bus. Die Vertrautheit mit Wasser erinnert an seine Kindheit an der Us-Kilste — und

verankert ihn im Moment.
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Auffuhrung im

S akaning”

Bonner Opernhaus

Am Sonntag, 1. Marz, 18 Uk, feiert e Oper Awakening”™ des in Landan lebenden indischan Komponisten Param Wir
ifire Urauffhhrung im Bonner Opeinhaws. Das Librello stammi won Cavid Rudkin, der dber 30 Jahre daran arbeitete.
Die Parabel erz3hit im Kern den Lebensweg Siddhartha Gaulamas Zum Buddha und verbindet westliche mil Gstli-
cher Klangasthetik. Cody Quatiebaum singl die Hauptrolle. Die musikalische Leitung Rat Dingent Daniel Johannes
Mayi, Regie fihi Vazily Barkhatov. Die Aulflhrung dauert etwa 2,5 Stunden, ist in englischer Sprache mit Ubertitein
und ab 14 Jahren emplohlen. Karen gibt &5 unter thealer-bonnode. [t
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Vasily Barkhatov probt Awakening an der Oper Bonn

Weg der Erleuchtung

~Awakening“ an der Oper Bonn — Oper in NRW 03/26

Vasily Barkhatov hat sich seit seinem Debit vor 20 Jahren als einer der einfalls-
reichsten Opemnregisseure in Europa einen Namen gemacht. Seine Inszenierungen
zeichnen sich durch fantasievolle Konzepte aus, die aber nicht auf einen Stoff aufge-
setzt werden oder das Stuck assoziativ benutzen. Sie sind aus einer genauen Lek-
tire von Musik und Libretto entwickelt und entdecken verbliffend aktuelle oder bisher

kaum beachtete Aspekte. Am Theater Bonn inszeniert der geburtige Moskauer nun
mit ,Awakening” des in Indien geborenen Param Vir eine Urauffuhrung.

https://www.choices.de/awakening
-oper-bonn
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Barkhatov hat in Bonn bereits Umberto Giordanos _Siberia” und einen wunderbar
sensiblen .Eugen Onegin® auf die Blihne gebracht. Im Dezember feierte er mit
Schostakowitschs Lady Macbeth von Mzensk™ an der Mailander Scala einen Tri-
umph. In Bayreuth ist er 20286 als Regisseur eines neuen _Ring des Nibelungen® vor-
gesehen. Param Vir, in seiner Kindheit gepragt von klassischer indischer Musik,
tauchte schon als 14-Jahriger in die Komposition zeitgendssischer europaischer
Musik ein. Er studierte u. a. bei Peter Maxwell Davies und Oliver Knussen. Mit seinen
Einaktern .Broken Strings” und ,Snatched by the Gods" erreichte er 1992 seinen
Opermn-Durchbruch bei der Minchner Biennale. Ein Jahr spater erhielt er den renom-
mierten Ernst von Siemens Kompositionspreis.

JAwakening” basiert auf einem Libretto, das der Film- und Theaterautor David Rudkin
seit 30 Jahren zusammen mit Vir entwickelt. In der Parabel Gber den Lebensweg Sid-
dharta Gautamas und seine Transformation zum Buddha verbinden sich _westliche
und dstliche Klangasthetiken zu einer dramatischen Erzahlung Gber Hingabe, Angst
und Glauben®, so das Theater Bonn. Es geht um Theater und Realitat, um das Fin-
den des eigenen Selbst, um Krieg und Tod — und letztlich um einen Weg aus dem
Leid.

Fir das personenreiche, grol? angelegte Musiktheater gestaltet Zinovy Margolin das
Buhnenbild. Mit ihm hat Barkhatov oft zusammengearbeitet, so fir ,Eugen Onegin® in
Bonn und die Mailander .Lady Macbeth®. Am Pult des Beethoven Orchesters Bonn
steht der Erste Kapellmeister Daniel Johannes Mayr, der zuletzt mit Peter Ronnefelds
musikalischer Groteske Die Ameise” seine vielseitige musikalische Expertise bewie-
sen hat

Awakening | 1. (P), 7.,293.,17., 194 2.5 | Oper Bonn | 0228 77 80 08
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